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La flor de mi secreto

La nueva muestra de Silvia Gurfein recrea un jardin de flores, de fantasmas y espectros de flores, en una galeria portena.

Por Daniel Gigena

-

En un ensayo, Roland Barthes sostenia que el arbol habia sido el objeto mas pintado a lo largo de la historia humana. Sin embargo, la nueva
muestra individual de Silvia Gurfein (Buenos Aires, 1959) permite suponer que las representaciones de flores compiten en presencia e
importancia con las de los arboles. Las flores son protagonistas exclusivas en la galeria Nora Fisch, donde la artista intervino el espacio con un
panel curvo de madera clara y una veintena de pinturas de arreglos florales de distinto formato. Nitidas o apenas entrevistas, las flores flotan en
los fondos abstractos que, por esta vez, cedieron el primer plano a imagenes de floreros rebosantes de especies mindsculas, silvestres,
arracimadas e incluso imaginarias. Astilla Estrella Parpado Pantalla no pretende ser un registro botanico ni una reinvencion de las naturalezas
vivas. Tampoco es un homenaje al motivo pictérico que abordaron artistas como Vincent van Gogh, Henri Matisse y Georgia O'Keeffe, entre
tantos otros.

Ni misticas ni eufdricas ni sexuales, las flores de Gurfein se presentan como fantasmas de flores. Ese efecto tiene su procedimiento. La artista
pinta los modestos jarrones vestidos de ramos y luego lija, cubre y despinta la pintura: la tela, como la imagen, adquiere entonces una tersura de
pétalo. De ese modo, el cultivo visual de Gurfein se inicia con la conciencia de una belleza fugaz. “Pinto flores ahora porque son la imagen icénica
de lo efimero, y por algo han sido a lo largo de la historia de la pintura un tema recurrente. Y me gusta tomar esas recurrencias historicas. Estas
flores que pinto viven en la bruma de la pintura, no quieren ser representacion”, senala.

Las flores (siempre en plural porque no hay pinturas de una sola flor en toda la muestra) son la medida del tiempo del trabajo de Gurfein en el
presente. Pero entonces, si no representan flores, ;qué representan las pinturas expuestas? Conjuntos de flores en un jarrén o en un vaso se
definen mediante el contraste con fondos de dleo dorado o sombrio, marcos de atmosferas irreales y nocturnas, desde donde llegan los
mensajes que traducen las formas. Uno de los mensajes recuerda que nos marchitamos. Otro, también visible en la exposicion, es que las
muertes de las flores son tan hermosas como sus instantes de plenitud. Y luego, como se trata de una muestra de pinturas y no de un jardin
percibido, se impone la cuestion de la mirada. Definidos, borrosos o evanescentes hasta el limite del pixel, se observan floreros con flores y, al
mismo tiempo, el proceso de composicion de esas imagenes. En varias pinturas, mas o menos velados, aparecen otros floreros y otras flores que
antecedieron la imagen final: espectros que irradian desde una temporalidad calculada por la obra. Mientras se miran las nuevas obras de
Gurfein, se puede pensar que las flores velan (por) la pintura. “Me interesan las imagenes que estan naciendo o muriendo, las imagenes que no
se fijan", dice la artista. Factor central de cortejos, celebraciones y también de rituales funerarios, las flores invitan a reflexionar sobre la muerte.
Pintora-filésofa desde hace afos, Gurfein siembra de incertidumbre los significados y |a simbologia en torno de la representacion de las flores.
“Con mi mirada y mi trabajo vivifico lo que se ha abandonado, lo que se ha soslayado”, indica. Yuyos y especies silvestres o anénimas, reunidos
en ramos que caben en la palma de una mano, modulan la luz que viene de la naturaleza.

Astilla Estrella Parpado Pantalla es una sintesis del trabajo de una artista que, segln afirma, no soporta “las imagenes totalmente cerradas” que
hoy se reproducen hasta el desmayo. Al reivindicar la falla, el parpadeo y la mancha incierta, la ronda de flores de Gurfein impulsa un trabajo
visual poético y fronterizo sobre el interminable ciclo de aparicion y desaparicion de las imagenes.

En Nora Fisch (avenida Cérdoba 5222, CABA) hasta principios de julio.
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SILVIA GURFEIN:

UNATESIS

SOBRE EL TIEMPO

(on bellas, delicadas pinturas de flores
en jarrones, la artista propone una
mirada intima y sin apuro a imagenes
que sefialan la fugacidad de las cosas.

POR JULIA VILLARO

na serie de flores. Flo-
res en jarrones, en me-
dio de una nada vapo-
rosa, una bruma colo-
reada que guarda en su
pureza una decena de
tonos. Flores en jarro-
nes suspendidos en
esa bruma, de forma
mas y menos nitida,
frente a un ojo que in-
tenta, y no siempre consigue, dar con el per-
fil de esas formas, con alguna solidez clara
que lo tranquilice, como quien gira la lente
de una camara a un lado y otro hasta dar con
el foco justo. Salvo que en las obras de Silvia
Gurfein que integran Astilla Estrella Parpado
Pantalla -la muestra de la artista que puede
verse en la galeria Nora Fisch- jay! el foco
nunca llega, porque es una posibilidad que
nos excede. El foco es ahora una condicién
de la pintura y no de quien la mira. Estamos
ante una bruma espectral y coloreada que se
disipa solo cuando su mano asi lo quiere.
"Pequefia y monumental es su accién de
emprender y elaborar lo que puede desa-
parecer -escnbe en el texto de sala Tulio
de 1 Y mucho
Pero una es sufici
te para los ojos que han sabido ver, que han
conocido el aliento de lo vivido, que se han
maravillado y sofiado, que contemplaron
los sobresaltos de la pasién y se embarca-
ron en luces y en sombras sucesivas" Es
que para Gurfein la imagen es sefialamien-
to de ausencia, vestigio evidente de un fan-
tasma invisible. Entre la materia pictérica
y la imagen fantasma, entre lo muy peque-
no e intimo y lo muy grande, entre lo natu-
ral y lo mecanico, de la astilla a la estrella
y del parpado a la pantalla, oscilan las
obras de esta muestra.
En esta serie de pequefias imagenes los
jarrones con sus flores entran en tension
con el vacio. Estas flores, a primera vista
candorosas, no son para nada ingenuas.
Elijo las flores cortadas en un jarrén por-
que son el paradigma de lo efimero de la
vida. En las flores uno puede ver una tesis

obras, la artista entra en didlogo con la an-
tigua tradicion (tanto en Oriente como en
Occidente) de la pintura floral. Siempre hu-
bo flores en los cuadros. “Me gusta traba-
jar con ciertas cuestiones de la historia de
la pintura, evidenciar sus herramientas y
dispositivos. No pretendo originalidad si-
no inscribirme en un linaje". Es a través de
la sencillez de este género menor, que Gur-
fein logra volver a una suerte de grado ce-
ro de la imagen (nunca de la pintura). Pe-
ro trayendo ahora consigo todo un reper-
torio de complejidades contemporaneas.

“En este mundo de superabundancia vi-
sual -explica la artista- apelo a que haya
cada vez menos imagenes, pero que con e-
llas uno pueda estar un rato, y no solo mi-
rarlas un segundo través de la pantalla, y
pasar a la préxima con el dedo" Con su pe-
quefio formato y su forma leve, las flores
demandan proximidad y atencion: hay que
para poder advertir los tonos

sobre el tiempo. Estoy la muer-

El amplio rango entre lo que estd na-
ciendo y muriendo”, explica la artista.

Ni imbri figuras, ni
existenciales: solo flores, yuyos silvestres,
e jarrones de formas simples. En estas

brotando entre los tonos, las delicadas pin-
celadas y toques con que la artista ha da-
do vida a tallos, pétalos y estambres. "Son
obras que invitan a estar con ellas. Son pe-
quefias, pero casi infinitas”, define. A fin

de cuentas, la imagen puede ser espectral
y errética, puede ser ausencia. Pero la pin-
tura es cuerpo, pura materia, aca junto a
nosotros. Y su presencia se siente.

Al otro lado de la sala, los dos grandes
lienzos que cuelgan, casi a modo de dipti-
co, podrian funcionar como un buen epi-
logo de la muestra. En ellos, Gurfein apela
a esa primera ilusion de la pintura (la ilu-
sién que nos miente que hay algo ahi, fren-
te a nosotros, cuando en verdad no hay na-
da, o en todo caso hay otra cosa) para mos-
tramnos, a través de una serie de manchas,
los informes bultos de un objeto que se nos
sustrae a la mirada. Como si la imagen de
ese objeto no hubiera terminado de confi-
gurarse y estuviéramos, en su lugar, ante
una falla, una chatarra visual, el tipo de
error del que sélo es capaz la imagen repro-
ducida de forma técnica. “Me interesa lo
falible -explica la artista- el borde en el
que se constituyen las imagenes".

Gurfein representa, entonces, pincel en
mano y voluntariamente, las fallas invo-
luntarias de esos procedimientos mecani-
cos. Simula que, detras de la niebla miope
que fusiona los colores para negarnos las
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formas (en uno de los lienzos, que justa-
mente se llama “El trabajo en lo echado a
perder”) o de los duros pixeles que parecen
levantarse como un muro sélido (en “In-
mersion en el mundo”, el que se encuentra
justo a su lado) aguarda la figura de un ob-
jeto que se nos escapa. La artista nos indu-
ce asi a creer en la existencia de una forma
(un jarrén con flores) que estd mas alla del
lienzo (otra vez la ilusion), y mas allda de
sus “fallas”, sean analdgicas o digitales. Y
cierta fe en esa forma esquiva nos hace,
por un segundo, forzar la mirada para que-
rer asirla. Pero lo Unico que hay ante noso-
tros es la férrea voluntad de una pintora,
que capa sobre capa de 6leo, ha dado for-
ma mecdnica al oficio, y se ha metido en el
bolsillo nuestro ojo.

Silvia Gurfein. Astilla Estrella
Parpado Pantalla

Lugar Nora Fisch. Av Cérdoba 5222
Horario: martes a viemes, 14 a 19. sabados
15a19

Entrada: gratis
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MUESTRA CONJUNTA EN MACBA

Boda entre arte y ciencia

Bajo el cdocuente sombre de “Interseciones fendamentales de us cledo estrellado™, se pre« sestas en el
Macha las obras de Carla Bertone, Julia Masvernat y Siivis Carfein. Curada por Mariana Rodrigues
Iglesias, la muestra podrd visitarse hasta ¢l proxine dominge.
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Una genealogia
desobediente

Hasta el fin del verano, el Mamba ofrece una antol6
artistas locales inspirada en la audaz obra de Sonia

Daniel Gigena

LA NACION

onsiderada un emblema del artdeco, la

obra de la pintora y disefiadora Sonia
Delaunay (1885-1979) dejo de ocupar el
segundo lugar al que estuvo relegada durante
varios afios luego de que el Museo Thyssen
Bornemisza y cl Ccntm I’ompldou. casi en si-
Itd le ri je a su trabajo

¢ influencia artistica. Desde bre, ¢l Musco
de Arte Modemo de Paris presenta Los colores
de la abstraccion, primer gran retrospectiva
desde 1967, con mas de cuatrocientas obras
moduladas por ese ritmo cromatico que pa-
rece atenuar los rigidos patrones formales del
cubismo. Durante afios, Sonia Delaunay llevd
la prictica pictorica a otros dmbitos de crca-

ica de
elaunay

ADN DELAUNAY

1885, Odesa- Paris, 1979

Sonia Terk se casd con Robert Delaunay
en 1910. Mi €l exploraba cl al

de un lenguaje pictérico universal, ella
aplicaba su pintura en disefios de moda,
carteras, po tapices y libros de

cion: la produccion textil, ¢l arte
las escenografias para teatro y video, el dise-
fio grafico y de moda (la artista conté con su
propio atelier en Paris durante los afios 20) y el
vestuario para las corcografias de Diaghilev.
Con la premisa de la ampliacion de la pintu-
ra, extrapolada a universos afines y en vecin-
dad productiva, Jimena Ferreiro selecciond
obras de mas de veinte artistas argentinos a

fin de imag los de la licion y  to, casi
la traduccion de una prictica destinada a em-
bellecer el mundo con formulas, paradoj gastizibal

artistas, como ¢l que hizo en colaboracion
con Blaise Cendrars. Después de la
Segunda Guerra, su pintura experimentd
una radical renovacion poética.

al patrimonio del musco portefio, trabajos de
Sergio Avello, cuyas pl d: pequeno forma-

Lok

con alfombray pancles regulables de Maricla
Scafati, y textiles de Inés Raiteri, Fernanda La-
guna y de la pareja Chiachio-Giannone. Co-
mo tributo al matrimonio de arntistas de los
Delaunay, se ha convocado para la muestra a
algunas parcjas del arte autéctono: Chiachio
& Giannone, con Piolin, la mascota, retratada
en la gran obra expuesta; Juan del Pretey Yen-
te; Scafati y Guillermina Mongan.
Las obras clegidas potencian los atributos
desplegados por I lel : luz, color y forma
ituados  en pondencias les y
genealogias desobedientes, como la (Jue pei-
dura en los vasos con flores descomunales
y segmentadas de Alfredo Londaibere o las
perspectivas “rusas” que Magadalena Jitnk
mostré en Manifesta 9. Se deja entrever una
cualidad inusual en el trabajo de la curaduria:
en el archivo personal de Ferreiro, que consta
de informacién sobre hitos y grupos notables
(archivo que ficado en una pizarra
ideada por Mongan), no faltan la proliferacion
de alianzas y la amistad entre artistas del pre-
sente y del pasado como factores esenciales.
En parte por el acento puesto en la labor ar-
tistica femenina (no sélo dc mujcres sino con
que se id lusivas de las
mujeres, como el b o lad i0n),
predominan las obras de la década de 1990,
con el impulso que artistas como Fabio Kacero
o Cristina Schiavi recibieron por parte de Jorge
Gumier Maier en los afios de la galeria del Ro-
jas. (De Gumier se exhibe una de sus arabescas
1d con caireles.) Ci a de
las obras decisivas de Delaunay, “las pinturas
de Yente y otra de Del Prete se emplazan con
comodidad junlo a las de Marcolina Dipierro,
quien adema un conj de obras
retrofuturistas en MDF y espejo pintado.
Marco ideal para visitar durante los dias dcl
verano de 2015, do ain la imagi
alienta escenarios amigables cn :l " mundo

ERE

pared entera de la sala. otros de Tuho dc Sa—
y Gachi Hasper, dos instal

(pese. al empelio; de, pod por

la fi ia a cada rato), El teatro
de la p ensaya alg j sobre
las que el arte puede establecer con

¢ insinuaciones plasticas. Para El teatro de la
pii . Artistas arg en dialogo con So-
nia Delaunay, n:unié en la Sala de Planta Baja
del Museo de Arte Moderno de Bucnos Aires,

de Adriana Minoliti, pinturas espectrales de
PaolaVegay Silvia Gurfein. Se suman también
fotos de (y con) Flavia Da Rin, una platafor-
ma de Leila Tschopp amMadn con un mu-
ral realizado para la una i

junto a dos obras de Delaunay p

el pasado, ¢l pensamicnto estético y el patri-
monio colectivo. 0

El teatro de la pintura Hasta el 1 de marzo
en ¢l Mamba, Av. San Juan 350
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TELEGRAFO OPTICO, 2015. OLEO SOBRE TELA, 76 X 44 CM.

PINTURA La nueva muestra de
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Particula fantasma y es una particular arquitectura del
cielo que mezcla investigaciones cientificas y esotéricas
con una busqueda técnica donde las capas de dleo
buscan la vibracion del color. Fantasmas de la luz,
suerte de pintura a ciegas, la muestra de Gurfein parece
guiarse por la intuicion, buscando experiencias que

habitan el mundo invisible.

POR EUGENIA VIIA

incuenta mil personas fueron al en-

de las mismas creencias esotéricas, aunque
con distintas herramientas. Oleos regidos
por axiomas ancestrales. Uno es el principio
de vibracion: “Nada estd inmévil: todo se

tierro del alquimista y d

August Strindberg, el 14 de mayo
de 1912, en Estocolmo. El reconocido au-
tor de La habitacion roja, acusado de esqui-

€nico y miso eraunb dor insa-

ciable de signos que le permitieran entender
el funcionamiento del mundo. Pero no era
la tierra lo que desvelaba sus suefios, sino la
arquitectura del cielo, ese tesoro capaz de
metamorfosear en mapa a través de sus as-
tros y constelaciones.

La artista visual Silvia Gurfein sigue las
mismas huellas y trabaja bajo la influencia

16 13.12.15 RADAR

mueve; todo vibra™, y el otro, el principio
de correspondencia: *Como es abajo, es
arriba. Como es arriba, es abajo”. Asi, igual
que el iris del ojo que ve, que al reflejar
construye en su reflejo el mismo mapa que
mira. Sujeto y objeto, 6rgano y cosmos se
mimetizan.

Gurfein escribe: “Desde que tengo me-
moria, miro atentamente el cielo. De mo-
do directo y también a través de toda tec-
nologia disponible... particularmente las
nebulosas, pero también miro el ojo que

BIO, 2015, OLEO SOBRE TELA, 50 X 38,5 CM.

lo ve. Cuando cotejo ambas imagenes ob-
servo que nebulosa e iris se parecen mu-
cho. Parece verificarse la desfigurada sime-
tria entre aqui y alld. La nebulosa, esa ma-
teria cosmica difusa y luminosa de contor-
no impreciso, es polvo de estrellas exani-
mes. El rastro bellisimo de la muerte de
una estrella. Desde hace mucho tiempo,
trabajo con los restos, los vestigios, la par-
te que queda del todo. Siempre interesada
en esa frontera movil entre lo vivo y lo ex-
tinto en la mirada, en la pintura™.

Las celestrografias eran experimentos en
los que Strindberg fotografiaba el cosmos
pero sin la mediacion de las lentes foto-
graficas, sino a través de liminas prepara-
das con Ision fc ibl p a
cielo abierto durante toda la noche. El es-
critor, hombre de certezas, también estaba

Norao
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cuerdo o una idea, experiencias que habi-
tan el mundo invisible.

La artista plantea una suerte de “pintura a
ciegas...Si antes mi pinturas provocaban una
oscilacion entre el foco y la nitidez, ahora es
nitido el borde velado, la naturaleza de estas
presencias es asi de borrosa... A veces para
pintar la aparicion de lo existente es necesa-
rio cerrar los ojos y ver, sobre la pantalla-
parpado, las manchas de color residuales los
fantasmas de la luz”.

Doce 6leos, nucleados bajo el nombre
de Particula fantasma, en los que el in-
digo, el azul prusia, el verde vejiga, el
verde veronés, el coral, el amarillo, el na-
ranja de cadmio, y el violeta de cobalto
en su vibracion permanente, nos llevan a
un lugar tan extraio como familiar. Las
imagenes resultan de una familiaridad

do de que las latead:
de los peces estaban emulsionadas con
material fotosensible y que las manchas en
el lomo de las caballas son fotografias de
las olas desde abajo.

Gurfein no intenta aprehender esa reali-
dad, sino que observa y trabaja en una ins-
tancia intermedia, con los fantasmas de la
luz, en esa zona paradojal de las artes vi-
suales: construye una materialidad que na-
ce de una sensacion, una intuicion, un re-

b Son lugares por los que ya
hemos pasado, pero no a través de la
pintura. Como construccion pictorica
son novedosos, casi inclasificables. Si-
guen en la misma linea de lo intratable,
gotas que perduran. Pero en este caso no
son ensayos, son pinturas que hacen apa-
recer, traen algo, te meten en un lugar,
con sus propias leyes, bellas y difusas,
cosmicas y humanas. Cuadros profun-
dos, planos y profundos, nos rodean y
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nos permiten sumergimos, bucear en
ellos. Es el cielo, pero podriamos estar
en el océano. Como arriba, abajo.

La artista tiene sus propios métodos,
técnicos y poéticos, para que las pinturas
queden en un limbo entre lo que al apa-

recer desap o lo que desap
apareciendo.

Para empezar, los propios cielos. Los de su
infz entre las cel fias, las colec-

ciones de la revista “Life” que miraba de ni-
fa asi como las obsesivas visitas al Planeta-
rio. Y un viaje que hizo reflotar el cielo y su
memoria, cuando en el 2015 Silvia hizo

una residencia artistica coordinada por Mé-
vil (fundado y dirigido por Alejandra Agua-
do y Solana Molina Viamonte) en San Mar-
tin de los Andes y se chocé con sus cielos
conlai idumbre de saber

Nad,

INTERMITENCIA, 2015. OLEO SOBRE TELA, 61 X 44 CM.

pupilas, lienzos flotantes que remitian a
sudarios, rastros de cuerpo ausentes, telas
que colgaban en cajas de vidrio o lienzos co-
mo vendas, saturados de pintura.

1 ,os (olores del fondo, aunque sean tapados

EL CIELO INVERSO, 2015. OLEO SOBRE TELA, 82 X 44 CM.
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un halo de misterio. Cuando el austriaco
Ifgang Pauli en 1945 recibio el pre-

por otros, su vib soste-
niendo al cuadro. Por ejemplo, un cierto
rojo por debajo, aunque luego sea cubierto

mio Nobel por proponer su existencia,
afirmé: “He hecho una cosa terrible, he
lado una particula que no puede

Gurfein se las arregla pintando bajo la
pregunta: ;Como es la huella de un fan-
tasma? Los hechos factum de la ciencia

Para la muestra Particula fantasma, al co- por mil azules, hard que la temp del p
mienzo fueron los cielos, para luego, des- cuadro sea ligeramente célida El 6leo tiene ser detectada”.
aparecer en la pintura, que los dey bién la cualidad de ser un ial en
los fi en has, fz cdp- el que la luz rebota. Aunque no se vean to-
sulas: “Las pinturas de Particula fantasma dos los colores, el fondo rojo, de todas for-

son peq ap de viaje, g d

de un clima y de una atmésfera.”

La historia también tiene su lugar, el estu-
dio de los cielos en la historia del arte,
Constable, Eugéne Boudin, Kandinsky,
Trouvelot, Vija Celmins, Odilon Redon,
Giotto, Georgia O'Keefe, Paul Klee, Mar-
celo Pombo, Peter Doig, Strindberg y las
odiseas en los espacios de Stanley Kubrick.

El material elegido por la artista para

ir los de luz, los polvos de

donde empieza algo -la belleza, la
la percepcion- y donde termina, y la pre-
gunta sobre ese borde, tal vez mas ficticio
que los fantasmas mismos.

Alli, ante la experiencia de esos cielos, re-
conectd con algo profundo de la pintura,
por lugares donde ya habia pasado. Como
en su muestra anterior, Lo intratable del
2013 en la Fundacion Klemm, donde tra-
bajé con lo interminecial, las huellas de la
luz, el parpadeo, a través de pi

estrellas, tiene una presencia tan contun-
dente como espectral. Dice la artista: “Pin-
to con 6leo, siempre lo hice. Siempre tuve
la confianza de que el 6leo me iba a enseiiar
todo lo que tengo que saber. Tiene el ADN
de la historia del arte. Permite ir siendo
uno, con el material, con el tiempo. Estas
pinturas estan construidas con muchas ca-
pas para lograr la vibracion del color. Cali-
dos y frios, cada uno tiene su temperatura.

mas deviene. Aparece. Voy fundiendo una
zona con otras. Huellas fantasma. Lleva
mucho trabajo y sélo el 6leo me permitia
hacer esto. Producir fusiones, dejar zonas
mis transparentes y otras mas opacas, pei-
narlas, fusionarlas, con pi peci
les, voy haciendo muchas capas, livianas, de
materia muy diluida”™.

En cuanto a los estudios que realizo la
artista, la ciencia también esta presente.
El término “particula fantasma” es un
concepto cientifico que refiere a particu-
las subatémicas sin carga eléctrica (neu-
trinos) condicion que les permite viajar
casi a la velocidad de la luz desde el inte-
rior del Sol, donde se forman por la ex-

derivan en interpretacion poética y las
teorias' se transforman: “Me gusta inven-
tar teorias. Hago artes visuales para tener
algo en qué pensar, una praxis sobre la
cual pensar. Si no me vuelvo loca. Nece-
sito ligar la experiencia concreta artisti-
ca. Alimentar lo que toma cuerpo. ;Cual
es el borde de la obra?”

La muestra, en la Galeria Nora Fisch, re-
cuerda ese gesto casi epifanico de la vida dia-
ria, en el que al levantarnos nos sentamos a
escribir el suefio que tuvimos, convencidos
de que la revelacion de un secreto nos fue re-
galada. Restos de la noche en los que segui-
mos nadando, azules de tal intensidad que
no sabemos si estin en la superficie, o una
casi i brable. ©

PR

plosion de alguna sup 11
moribundas). Particulas césmicas funda-
mentales para comprender el universo y
su origen, pero que al igual que la pintu-
ra de Silvia Gurfein, estin rodeadas de

P

Particula fantasma de Silvia Gurfein se puede
visitar en Galeria Nora Fisch, de martes a vier-
nes de 12.30 a 18.30 hasta el 31 de diciembre.
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Vi Promio Lui

deconstructiva- en esta serie la instancia
de construccidn no se hace evidente, pero
si debemos destacar la importancia material
del acabado del esmalte sintético.

El trabajo a partir de la combinacitn de
formas geométricas elementales, basado en
el orden, la simplicidad y apariencia indus-
trial, reaclualiza las investigaciones llevadas
a cabo por el minimalismo. Pero ésta no es
la dnica analogia con el arte modemo: es
practicamente imposible observar su obra
-compuesta por una cuadricula de rectas
negras sobre fondo blanco- sin pensar en
Piet Mondrian (1872-1944), artista al que se
alude reiteradamente en su produccion. Del
mismo modo que se hace evidente la cita de
la tradicidn de arte abstracto argentino en
sus blsquedas en torno al marco recortado.

La produccién de Sobrino se encuentra en
continuo didlogo, y se construye a partir del
intercambio, de las referencias. No sdlo por
su relectura de las principales corrientes del
arte abstracto del siglo XX sino por la rela-
cidn que establece entre sus propias obras
en el espacio de exposicion. Es admirable la
inteligencia manifiesta a la hora de dispo-
ner los trabajos en la sala. Esta capacidad
le permite potenciar la fuerza de cada una
de las obras a partir del didlogo. Una pieza
interfiere en la lectura de la ofra; incluso, la
pared de la galeria funciona como soporte
de las figuras geométricas desplegadas.
La transformacion del espacio expositivo

Victoria Verlichak. Revista Art
Nexus No. 92 Volumen 13 Anho

2014

permite pensar el conjunto de la muestra
como una gran instalacién pictérica, donde
los plancs de color se liberan y funcionan
como objetos escultéricos. Implica una ins-
cripcion topoldgica de la obra y manifiesta
una sensibilidad por el espacio circundante y
un trabajo al nivel del contexto, dado que el
montaje involucra una seleccion, un orden y
la continuidad de los trabajos en el espacio.
En relacién con esto, es interesante recordar
lo propuesto por David Hume en "Sobre la
norma del gusto® (1757), donde destaca
que un espectador critico debe ser capaz
de aprehender cada una de las partes de
una obra y compararlas entre si con el fin
de percibir el conjunto. Si bien el filosofo
del siglo XVIll da central importancia a la
capacidad de captar los minimos detalles,
también observa la necesidad de aprehen-
der la totalidad de la obra. En el caso de la
exposicion de Sobrino, podriamos destacar
la importancia de observarla en su conjunto.

Ademas del arte modemo existen ofras
relaciones que enriquecen su relectura del
lenguaje abstracto, como la cercania con el di-
sefio grafico o la referencia a algunas formas y
colores y a las sefiales de transito urbanas. No
es una proximidad desde el contenido sino a
partir del codigo visual que ellas utilizan. Las
“sefales” de Sobrino organizan el espacio de
la sala sin una decodificacion racional posible,
a partir de una comunicacién mas intuitiva
con el espectador.

Silvia Gurfein. Ast¥a estro¥a. Oleo scbre tola. 8§ x 12 om. (3 16 x 4 M pulgadas).
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Reducidas a lo esencial y despojadas de
omamento, podemos concluir que son pocos
los elementos elegidos por Sobrino para la
construccién de sus obras, que, mas que por
el rigor matematico, parecieran ser el resul-
tado de una intensa reflexion y observacion
detenida. Elige estrategias de produccion
basada en la investigacion de lo minimo des-
tacandose asi sus trabajos por la resolucion de
la forma y del color. La economia de recursos
es la estrategia productiva que le permite
potenciarlos y que cada uno de ellos tenga
un rol fundamental.

Ayelén Vazquez

Silvia Gurfein

Galeria Praxis / Fundacion Klemm

La memoria de las producciones artisticas
de los afios ochenta registra a Silvia Gurfein
(Buenos Aires, 1959) participando en las artes
escénicas, su interés primordial entonces,
junto a la filosofia y la misica; preocupaciones
a las que afiadié el video, el dibujo, la pin-
tura y la escritura, incluso creando un taller
de escritura para artistas en 2010. Artista
autodidactica, su hoja de vida sefiala que su
primera muestra fue en 2001, y que realizd
a partir de entonces exposiciones dentro y
fuera de Argentina.

Casi diez afos después obtuvo con una
instalacién de pintura, Origen y fin, el primer
lugar en el XV Premio Klemm a las Artes Vi-
suales, que le otorgd ademds la posibilidad
de exhibir individualmente en 2013, en el
espacio de Fundacion Klemm. Un mes antes,
en octubre, Gurfein anticip6 en Galeria Praxis
el desvelo y espiritu de busqueda que vincula
filoséfica y estéticamente a las dos muestras.
En ambas trabajé también con lo que queda
en el taller, luego de la tarea del dia: manipuld
restos de materia y pigmentos en paletas y
telas. Las piezas incluso reflejan el tiempo del
proceso creativo, las horas de esfuerzo fisico
y de reflexion estética e intelectual.

Hace unos afios Gurfein decia que un eje
reconocible de su trabajo era "el cruce entre
el mirar contemporaneo y la préctica histérica
de la pintura”. Al pintar, se ubica en "la in-
terseccién de dos tiempos®, el de su "mente
digital y el tiempo ancestral del dleo”, y alli
acontece su obra. En sus piezas actuales viaja
entre el "origen” y el “fin", transita la historia
y la muerte .de la pintura.

En la muestra "Silvia Gurfein. La celebra-
cion de la materia, el color y la forma”, en
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galeria Praxis Intemacional Art, la curadora
Ana Martinez Quijano sefiala que el acento
esta puesto en la "memoria de la pintura”,
que bien puede ser "analizada con un enfo-
que arqueoldgico”™. En ese sentido, Gurfein
trabajé con los empastes, con la paciente
superposicion y acumulacién de gruesas
capas sobre capas de pigmentos mezclados
con 6leo y cred pinturas con volumen, como
Astilla estrella o como las coloridas bolas que
sostienen los diminutos mufiecos de madera
en Dormida- despierta y en Yo como Allas.

Ademas, en esa ocasidn exhibid algunas
telas pintadas al 6leo que recuperan los prin-
cipios de la abstraccidn, reiterando lineas,
formas y ritmos; armonicas variaciones,
con diferentes tiempos y recursos, de un
mismo esquema en cuyo centro deslumbra
la pintura.

Las huellas de anteriores trabajos de la
artista con el teatro, la misica y la escritura
se encuentran por doquier en su produccion
en el campo de las artes visuales; en Lo
intratable, en Fundacion Klemm, también.
Asimismo, aqui los nombres de las piezas
y la palabra tienen gran protagonismo, por
ejemplo, Su obstinacién en permanecer y
en extender alli donde deberia rendirse y
cesar o La ceguera tactil del cerebro frente al
craneo (o) La psique esta extendida, no sabe
nada de ello. Textos de Barthes, Benjamin,
Capra, Deleuze, Lispector, y de la propia ar-
tista, estdn enmarcados y exhibidos sobre la
pared, al igual que las telas sobre bastidores,
algunas, por sus veladuras y vibrantes bordes
indefinidos, evocan los planos de color de
Mark Rothko.

Hay algo escenogréfico en los lienzos
esparcidos y dispuestos sobre largas tablas,
sobre caballetes. Agrupados por colores, los
géneros crudos de distinto tamafio estan
pintados en el centro de forma irregular,
casi manchados, y mostrando las orillas
deshilachadas. Central y solitario también
es ese iris que aparece en La pregunia del
que no sabe a una vision que sabe fodo. A
modo de interpelacion, Gnica y azul, ésta es
la membrana circular del ojo de la artista
impresa sobre lienzo. "Vemos las cosas
con la intermitencia del abrir y cerrar de los
parpados”, escribe.

La tela recibe a la pintura y a sus
restos. En ocasiones, los pigmentos
traspasan la superficie y se filtran al
ofro lado, al igual que los famosos trapos
-con los que secaba los pinceles y convertia
en "pinturas®, que solia regalar a algunos

visitantes a su estudio- del escultor y pintor
argentino Libero Badii.

En sus meditaciones acerca del "origen” y
el "fin", Guriein asocia y encuentra "ecos fu-
nerarios’ en las voces "lienzo" y “restos”.
Se cuestiona la practica de la pintura y
retoma las discusiones sobre sus suce-
sivas muertes inauguradas hace miles
de afios con Plinio el Viejo, cuando en el
Tratado de la pintura y el color, en el primer
siglo de la era coman, sostuvo que a pintura
era ars moriens, arte moribundo.

Las logradas exposiciones -en Praxis y en
Kiemm- muestran tanto la delicada intimidad
como los vericuetos del pensamiento que
sostiene la produccién de esta sensible artista
multidisciplinaria.

En coincidencia, la Academia Nacional de
Bellas Artes invitd a Guriein a presentarse en
los"Premios adquisicion Alberto J. Trabucco”
de Dibujo 2013, exhibidos en el Centro Cul-
tural Recoleta, en Buenos Aires.

Victoria Verlichak

CARACAS/VENEZUELA

Francisco Pereira
Galeria D'Museo

Las esculturas que conforman la serie
titulada Bipedos del artista y arquitecto ve-
nezolano Francisco Pereira (Caracas, 1959
se sustentan, como su nombre indica, en la
representacion hibrida de cuerpos pertene-
cientes al mundo animal y humano.

Su obra se enmarca en el género fantastico
tomando como punto de partida, paraddji-
camente, la observacion veraz de aspectos
anatémicos de los cuerpos de los seres que
representa. Ademas de dominar su oficio
como escultor, Pereira tiene un conocimiento
profundo de las anatomias animal y humana,
por lo que puede alterar la légica corporal y
crear un nuevo ser de condicidn hibrida por
medio de escoraras vaciadas en bronce. No
sélo une cuerpos de distinta procedencia, sino
que todas estas nuevas criaturas presentan
una naturaleza alterada al ser transformadas
en bipedos.

Esta condicion “humanizada" -por esta
capacidad de caminar en dos patas- ficticia
y a la vez tan real caracteriza a las dieciocho
piezas que conforman Bipedos, serie expuesta
en la Galeria D'Museo, en Caracas, en octubre
de 2013. El artista parte sin duda del estudio
del natural para crear estos animales de

Norao
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invencién. Da mueslras tanto de su dominio
del medio escultérico (volumen, técnicas de
modelado y vaciado al bronce, efc.) como de
su capacidad de observacién de las formas
naturales, representadas de manera fidedigna
y detallada. Todo ello da lugar a una nueva fi-
guracion escultdrica, conceptualmente sélida,
al punto que su obra es motivo de ana sis en
el campo de la simbologia y el psicoandlisis.
El proceso de evocacion y asociacion de
ideas que esta serie suscita tiene, para Gerar-
do Zavarce, curador de la exposicién, un im-
portante punto de partida: la imagen del Arca
de Noé en la pieza fitulada El viaje. La refe-
rencia es explicita pues el artista ha realizado
una barca tripulada por los mismos animales
(y efla misma, podria decirse, es transfigurada
en animal). El viaje a los origenes de la especie
parte del relato biblico pero se "narra® de
manera frastrocada, pues como escribe en
el catalogo la psicoanalista Carolina Chirinos,
Pereira "ha quebrantado lo establecido, se ha
refiido con el orden natural de las cosas". La
pregunta es: jo0mo preservar la pureza de
las especies sin caer en los instintos primitivos
propios del animal? Esta reflexion, mas que
biologica, devela una condicion psiquica que
Frandsco Pereira. Bicerva, 2012. Bronce funddo a la cera

perdida. 70 x 26 x 25 an. (2716 x 9 x 9 % pugadas’.
Foto: Gustavo Dao
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LOS MISTERIOS ORFICOS

ARTE Pionera, misteriosa, con una curiosidad que la llevo
a la ilustracion y hasta a abrir tiendas de ropa, la artista
nacida en Ucrania Sonia Delaunay (1885-1979),
fundadora del cubismo orfico es homenajeada en el Mu-
seo de Arte Moderno con la muestra £/ teatro de la pinta-
ra, que abre un didlogo con artistas argentinos.

Asi, desde Fernanda Laguna hasta Magdalena Jitrik, pa-
sando por Flavia Da Rin y Silvia Gurfein son parte de una
linea invisible de parentesco y conforman un mundo con
otras reglas en el que el tnico lenguaje es el color, una pe-
quena galaxia abstracta que parece moverse en espiral.

POR CLAUDIO IGLESIAS

a historia de Sonia Delaunay co-
L mienza con un grifico que no es de
ella: es el conocido gréfico de fle-

chas de Alfred Barr, el primer director del
Museo de Arte Moderno de Nueva York
que hizo algo parecido al genoma del arte

b un arbol g de estilos
que va de 1890 hasta 1935, avanzando en
franjas de cinco aios. Cada uno de los
“ismos"” esta en una especie de canas tita
que dispara flechas negras hacia abajo y
recibe otras de la tradicion. En este grafi-
co, el “simultaneismo™ de Delaunay y su
marido Robert no aparece aunque si hay
una mencion del “orfismo”, un oscuro
desprendimiento del movimiento cubista
en el que los Delaunay participaban acti-
vamente. La historia del cubismo orfico
es mas compleja de lo que dice el grafico
y tiene vetas en comiin con algunas rami-
ficaciones del arte argentino de las tlti-
mas décadas: no solo el nombre de Sonia
Delaunay, la artista nacida en Ucrania en
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1885 que hoy es homenajeada en el Mu-
seo de Arte Modemo de Buenos Aires,
donde se le rinde culto por la via de un

te de Del y llega hasta seria
bueno darle una mirada de vuelta al grifico
de Barr y a ese enigmatico “orfismo” de
1912 del que no se nos dice mucho. Barr
incorporo junto a las canastitas negras con
los ismos unas cajitas rojas con factores ex-
tra estilisticos, como la eacullura negray la
grafica jay pero

apunta en la direccion que nos lmeresa En
realidad, los orficos recuperaban una linea
subterrinea que, en pleno auge del dadais-
mo, tenia cierta mala prensa: el simbolismo
que habia reunido, treinta afios amm alos
artistas de la tltima ola I

de la torre Eiffel. Con la atencion mis dis-
persay la curiosidad a flor de piel, Delaunay
hizo muchisimas cosas, dentro y fuera del
cubismo, antes y después: sus retratos de
1907 y 1908 (el Desnudo amarillo, Madame
Minsky, la Jovencita finlandesa, etc.) la em-
pardan con el Matisse de la misma época;
sus vestidos modernistas de la década de
1920, sus faldas semiesféricas y sus Pierrot
llenos de lineas quebradas siguen siendo un
objeto de admiracion (a veces, de un tipo de
admiracion muy literal); su vocacion por
llevar la pintura fuera del lienzo, engullendo
dades como un automovil o una alfom-

con escritores como Remy de Gourmont y
Mallarmé y cuyo credo afirmaba la prima-
cia de la experiencia estética sobre la exis-
tencia del mundo real. la insularidad miste-
riosa de las obras de arte, el misticismo y la
sinestesia en la que la voz se confunde con
la luz y la linea con la palabra. Frantisek
Kupka, el mas famoso de los orficos, pinta
fug:n ) descompone colores en melodias si-
una tradicion de chistes en la que

“dialogo™ con muchas y otri-
cas (de Yente a Maedalena Jlmk Silvia
Gurfein y Gachi Hasper) y algo mas (Fa-
bio Kacero o Alfredo Londaibere, que de
distintas maneras no son mujeres o no
son pintores geométricos). Rodeada de
artistas argentinos de los Gltimos anos, la
figura de Delaunay es la de una persona
misteriosa que encontraramos en un bar
entre amigos, para damos cuenta de que
tiene una relacion estrecha con muchos
de ellos. Y la muestra, que apenas tiene
dos de sus obras tardias pertenecientes a
la coleccion del museo, deja imaginar su
sombra, su estilo invisible mas alla de
aquellos elementos trillados que la instala-
cién por momentos sobreacentia. Mas
que un personaje, Sonia Delaunay es una
metifora. Y para existir, la metifora no
debe ser literal: su accion es siempre indi-
recta.

Para recuperar esa linea invisible que par-

habmn incurrido Mallarmé, Verlaine y
Baudelaire antes que todos. Delaunay por
esa época (en 1912) pergend un objeto ra-
ro, un libro horizontal y desplegable con
un poema de Blaise Cendrars y planos de
colores puros. Los Delaunay y sus amigos
experimentaron con una cierta apertura de
los ca del cubi do por
el color. La serie de las de Robert
es un exponente de la teoria de los contras-
tes simultineos. Segin esta teoria los na-
ranjas enrojecen ante los verdes y los verdes
al mismo tiempo se azulan ante los naran-
jas. Ese era el nicleo del simultaneismo, el
principal bien ganancial del matrimonio
Delaunay. Se lo podria considerar como un
estado neutral entre Cézanne y Matisse;
aunque las diferencias entre ambos esposos
también eran monumentales. Son ja no te-
nia la concentracion que le permiti6 al nia
rido pasar tantos afos buscando vai iai iones

bra, empalidecen a Niki de Saint Phalle.

Y de hecho hay algo en el lenguaje picto-
rico de Delaunay que tiene que ver con los
manteles y las alfombras y ese tipo de cosas.
Para Clement Greenberg, todo arte debia
expresar las limitaciones propias de su me-
dio; por eso Greenberg acusaba a la linea de
Kandinsky de ser demasiado rigida, mas
adecuada para la piedra o el metal que para
el lienzo. Los circulos con franjas de Delau-
nay, llenos de pruebas cromaticas y juegos
con los pigmentos, posiblemente lo hubie-
ran enfadado como una victoria del tapiz
sobre la pintura.

Este aspecto de Delaunay regresa en una
de sus segt mejor pladas en
la muestra: Mariela Scafati puso su alfom-
bra Mar, presentada originalmente en la
muestra Windows (2011), y una obra re-
ciente en la que los distintos tonos de un
rojo aparee en en sus respectivos;paneles,
todos ellos superpuestos para que se pre-
senten el amarillo, el verde, el violeta, etc.
Dos grandes cuadros monocromos, uno
rojo y el otro azul gris, completan la insta-
lacion colgados del techo mediante grapas,

P do un poco en probl al equipo
de iluminacién del museo.

La muestra insisti i n presentar a Delau-
nay como tina lil»< i t.iiia estilistica, una disi~
dente de tod<» raih»' (11 texto de sala usa
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ci adjetivo “desobediente™ dos veces.) Y es
verdad que Delaunay se cuenta entre aque-
llas artistas raras del periodo, medio inclasi-
ficables, como la poco metddica Marie Lau-
rencin, que sabia ir y venir de la mesa chica
del cubismo apagado, acromético y serio de
Picasso y Brague al menos nitido pero en lo
inmediato mis escandaloso grupo de la re-
vista Section d'Or. Otro ejemplo notable es
la rusa Marevna (ver su autorretrato cubista
con medias de red de 1917). En todas ellas
la cuestion de lo curvo sobre lo recto y el lu-
gar de la feminidad dentro de la nueva es-
cuela son preocupaciones visibles. Pero De-
launay es bastante mds calibrada y por cier-
to bastante més coherente.

Las dos obras de Delaunay que presenta
la exposicion alcanzan para tomar dimen-
sion de su nivel téenico; y es que los artistas
de su generacion se tomaban en serio el te-
ma de los ismos. Todavia en 1940 (Tempera
nr. 1) Delaunay seguia haciendo magia con
sus naranjas y sus verdes. Solo que su len-
guaje se cerrd sobre interrogantes muy niti-
dos, por un lado, y por otro se volvid exten-
s0 como el mundo en lo tocante a sus me-
dios. Delaunay siempre tuvo interés por el
arte aplicado: como su hermana en la revo-
lucidn plastica, Natalia Goncharova, consi-
deraba un vestido, un mueble o un juego de
cartas como superficies por igual: no es solo
la pintura la que necesariamente deviene
plana, como se resignaba Greenberg, sino
todo el planeta. Toda superficie es apta para
los contrastes simultaneos y para no faltar a
su estilo Delaunay lo convirtié en una mar-
ca de ropa: Simultané, una de las varias
tiendas que tuvo (otro de los géneros de los
que fue pionera: la tienda de artista), apare-
ce en la muestra gracias a la muy curiosa se-
leccion de diapositivas de Paola Vega que
también llego a fotografiar el libro de Cen-
drars junto a documentos personales y pi-
blicos de artistas como Yente y Lidy Prati.
Vega presenta también dos trabajos recien-

tes y es uno de los descubrimientos felices y
menos literales de una exposicion que inclu-
ye una coleccion de bizarrerias elipsoidales,

conicas, ladas, puestas por
en yuntas algo mondtonas, por momentos
en imprevistos y por

en grupitos que parecen conversar de a dos
o de a tres, como es el caso de los trabajos
de Fernanda Laguna presentados junto a un
objeto de Jorge Gumier Maier y sobre un
empapelado rosa de Scafati. Gumier Maier,
como curador del Centro Cultural Rojas de
1989 a 1996, vuelve también en una cita
(“el arte adolece de fugacidad™) en una pieza
de investigacion de Guillermina Mongan. Y
como artista acompaiia a una de sus favori-
tas; Laguna presenta dos textiles con chiste
interno: La bordadora y La cuiiada de la bor-
dadora hacen referencia a la acusacion que
atraian ella y otros artistas del Rojas de ser
iady lares o dema-
siado poco intelectuales (o simplemente de-
masiado) para quien proferia la acusacion.
La bordadora es ¢l analisis cromtico de un
atardecer 0 la mezcla entre el cubismo ama-
teur y una escena de combate aéreo de Dra-
£6n BallZ. Es un sol que brilla delante de
un arcoiris que también es una escalera y
una cascada.

Este rebrote de idealidad cromatica en el
arte argentino tiene el tono de un eclipse,
tanto mas elocuente cuanto mas esquivo es
el guién de la exhibicion. No se nos presen-
ta nada como un grupo, una escuela o una

sino algo mas g do a las cria-
turas del fondo marino. Las obras vienen en
su mayoria de artistas mujeres, pero su par-
ticularidad estd en otra parte. Se diria que
tampoco es la guerra solitaria de la pintura
contra los géneros y las tropelias retoricas
que le robaron el trono, sino algo mas. Las
obras son protuberancias de una sensibili-
dad retraida y fantasiosa, que no aparece
nunca en primer plano: un mundo con
otras reglas en el que el Gnico lenguaje es el

whordadoras” d

color. La muestra es un cimulo de singula-
ridades, un archipiélago o una galaxia en
pequeflo. Esta galaxia no tiene centro; solo
una curvatura caracteristica que parece
siempre moverse en espiral. Con sus plane-
tas, sus dioses y su polvo de estrellas. ©

aEl teatro de la pintura
Artistas argentinos en didlogo con

Sonia Delaunay

Museo de Arte Moderno de Buenos Aires
hasta el 22 de febrero

YENTE (EUGENIA CRENOVICH)

SIN TITULO, JULIO 1948

COLECCION DEL MUSEO DE
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Pistara. Una muestra propone el derrotero de jovenes artistas argentinos a partir de Las
relaciones que establecen sus obras con dos trabajos de la francesa Sonia Delaunay.

El largo camino de
la abstraccion local

JULIA VILLARO

etenta afios y un océano:
ésa es la distancia que
podria separar las dos
pequedias obras que en-
contramos  justo antes
de abandonar las salas
de El teatro de la pintu-
ra. Sin embargo, hay
entre ellas -la “Témpera nimero 17 de la
francesa Sonia Delaunay y las "Cosas au-
to-organizadas”, de la argentina Silvia
Gurfein- una suerte de sintonia sutil que
las acerca. Es un movimiento pendular,
un tanto desorganizado pero perseveran-

te, el que ha trazado la abstraccion en la

a lo abstracto de Juan del Prete, Tomas
Maldonado (con la version concreta) y

Argentina; y es a ese movimi que la
muestra del Mamba -curada por Jimena
Ferreiro- que se sube, armando un de-
rrotero propio cuyo primer paso son las
dos pequefias obras de Delaunay que ha-
ce aflos Ignacio Pirovano doné a la colec-
cion del museo.

Y si que ha sido largo el camino de la
abstraccién en la Argentina: arranca j lis-
tamente en las épocas en que Sonia co-
menzaba, del otro lado del Atlintico, a

ladar sus o Itd del
i

Yente -solo por nombrar algunos-: una

exploracion que se ha desarrollado a lo

largo de todos estos afios adquiriendo

aristas diversas y personales, y que tiene

en la actualidad, tal y como da cuenta la
hos, felices

mente a la pintura, instalarse en la vibra-
cién del color hasta entrar en un estado
casi meditativo, casi -incluso- alucindge-
no. Asi en la sala ~como en la vida- convi-
ven tapices metddicos y exquisitos como
el de Chiachio & Giannone (y su corres-
pondiente boceto de bordado) con las

ias blandas pero isas de Ga-

Ni siquiera esa encrucijada que ha sig-
nado desde el comienzo al derrotero abs-
tracto argentino parece perturbar el fluir
constante y orgdnico de la muestra: ya no
hay brecha que separe la mente plastica

I, é ba cada pin-

plano a otros . mis ¢
con la vida cotidiana: textiles, vidrieras,
mayoélicas, cerdmicos En esos mismos
afios arrancaba de este lado la imnvisidii

ortog ésa que progi
celada del plano y que se cedia con volun-
tad férrea a las formas geométricas, de
mia otra plastica que busca abandonar la

8 P
chi Haasper, los hipndticos circulos con-
céntricos de Sergio Avello y la instalacion
de Guillermina Morgan "Investigacién
para posible coreografia entre Sonia De-
launay y la pintura contempordnea”, esa
suerte de cartogi alia <pi< la art ista ha
montado con obra.., rcgisl ros y testimo-
nios de sus companci o-, de .-.ala y que re-
sultaria un hermoso epilogo si el espacio
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fuera un libro y la muestra, un cuento.

En el inconmensurable mundo del color
hay espacio para todo, entonces Silvia
Gurfein oscila entre la experiencia y el
concepto en Deleuze y Tulio de Sagastiza-
bal organiza sus colores en prolijas franjas
verticales en “Paraisos solitarios”, para
después desorganizarlos en “Nada ocurre
dos veces”. Hay arte conceptual en la pin-
tura abstracta y también fotografia, como
en Codreano, de Flavia da Rin, una serie de
fotos en blanco y negro en que la artista,
vestida con trajes geométricos, evoca la
atmosfera de las vanguardias de entre gue-
rras: la mujer como objeto-musa entre
objetos-arte, la fusion del teatro con la
danza, con la plastica y con la vida.

VIVIANA GIL

Sonia Delaunay.
"Poésie des mots,
poesie des couleurs”,
1962. Témpera por
estarcido sobre papel.
65,3 x 49 cm.

(Codreano/Delaunay
2), 2014. Inkjets/pa-
pel. 24 x 16,46 cm.

Yente. "Composicion”,
1937. Témpera sobre
cartén. 24 x 18 cm.

Sergio Avello. Sin
titulo, fines de los 80.
Acrilico sobre papel.
21,5x21,5¢cm.

Alfredo Londaibere.
"Flores", 2014. Acrilico
sobre tela. 215 x 150
om.

Marieta Scafati.
"Cuanto puede un
cuadro", 2014. Acrilico
sobre carton gris, cha-
leco de lana y marcos.

La presencia de obras de Eugenia Cre-
novich -luego conocida como Yente- es
siempre un motivo de celebracion. No
s6lo porque sus obras se inscriben como
pioneras dentro del campo de la abstrac-
cion argentina, sino porque supo darle a
esa inscripcion una personalidad unica,
hecha de composiciones solidas pero su-
tiles, de colores suaves que atin hoy con-
servan su identidad intacta: Yente pin-
taba donde podia y muchas de sus obras
son en tinta e incluso en lapiz, el tamaiio
determinado por la mesa que pudiera
servirle de soporte: hizo su carrera un
poco a la sombra de su esposo y compa-
fero de toda la vida (Juan Del Prete) y un
poco a su sombra estuvo hasta hace unos

Flavia Da Rin. Sin titulo

afios, cuando una muestra en el Malba la
recuperd para la historia. Algo parecido
sucede con Sonia Delaunay, que si bien
supo moverse de forma independiente
por la vanguardia parisina de principios
del siglo XX, trabajando incluso en cola-
boracion con dadaistas y surrealistas -
un territorio al menos complejo, para
una mujer- y hasta expuso en el Louvre
-primera mujer en hacerlo en vida en ese
museo- ha quedado para la historia un
paso por detras de su esposo Robert, ex-
plorador como ella en las teorias de los
colores, pionero del movimiento Orfista
en la Paris de 1910. “El sol sale a media-
noche”, dice Guillermina Morgan que
dijo Sonia Delaunay y tanto ella como

VIVIANA GIL

Ficha

El teatro de la pintura. Artistas argentinos
en dialogo con Sonia Delaunay

Lugar: Museo de Arte Moderno de Buenos
Aires, Av. San Juan 350

Fecha: hasta el22 de febrero de 2015

Horario: mar a vier, 11 a 19; sab y dom, 11 a 20
Entrada: $15. Martes, gratis.

Yente funcionan como un sol de noche,
no una luna reflejando destellos ajenos
sino soles en si mismos, proyectando lu-
ces propias en esa noche que también
resulta a veces la soledad del universo
femenino. En la sala la numerosa presen-
cia de artistas mujeres no deja de ser una
paraddjica vuelta de tuerca de la historia
del arte: de Sonia Delaunay y Yente, tras-
cendiendo a contrapelo de la historia, a
un campo artistico donde hay cada vez
mas presencia femenina.

En sintonia tonal con las obras de Yen-
te estan las acuarelas entre violaceas y
amarillas de Marcolina Dipierro y tam-
bién la monumental pintura de Paola Ve-
ga que ocupa la pared de enfrente: una de
las pocas pinturas de la sala en la que la
abstraccion -hasta el momento mas o
menos desobediente, como reza el texto
de la muestra- pierde completamente la
forma y se vuelve una bruma coloreada,
casi como si las pequenas figuras geomé-
tricas de Yente se hubieran desintegrado.
Hay también una atmosfera levemente
compartida entre las pinturas caladas de
Fernanda Laguna, de ambientes aridos y
extranados, y las semi-pinturas de Fabio
Kacero: diminutas impresiones a tinta
participando de esa misma extrafieza, en-
fatizada por sus dimensiones infimas, que
las vuelven casi un secreto.

Pero mas alla de que exista entre algu-
nas obras un mayor o menor grado de
afinidad, la muestra funciona como un
todo, porque hay un espiritu comun que
hace confluir a todos los artistas hacia un
mismo tono de avenencia: en ninguna de
estas obras hay dogma o ruido que des-
oiga ala pintura. Se parte de la experien-
cia sin esperar nada y en la interseccion
entre la forma, la materia y el pigmento,
la epifania ocurre.
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Busqueda. Silvia Gurfein vuelve a formularse en su
muestra las preguntas primeras sobre la pintura.

ANA MARIA BATTISTOZZI

Hace menos de veinte afos que se dedica
a pintar. Pocos, si se quiere, para la pro-
fundidad de la tarea critica que emprendié
en los (ltimos tres. Sobre todo si se tiene
en cuenta que parte de ese tiempo Silvia
Gurfein lo ocupd en su propia formacién
no académica. Antes habia incursionado
en el teatro, la misica y la filosofia, lo cual,
uno infiere, le sirvié a la hora de armar su
particular modo de der la pintura
como prictica, como experiencia sensible
y como forma de pensamiento, capaz de
conectar el principio leonardesco de la
pittura e ‘cosa mentole con Derrida. Y aca-
s0, como este Gltimo ante el interlocutor
que llega y le anuncia: “Me interesa el idio-
ma en pintura”, interrogarse por la natu-
raleza de ese interés. ;La expresion? ;Lo
que tiene que ver con el idioma? ;Con el
trazo, o acaso con la singularidad, la espe-
cificidad irreductible del arte pictérico?

En 2011 Silvia Gurfein gan6 el Premio
Klemm y, en consecuencia, la posibilidad
de exhibir su obra en uno de los espacios
de la Fundacion. La artista descarté la idea
de mostrar su obra en perspectiva histé-
rica y en cambio concibi6é un formato para
poner en escena una biisqueda. Y con ella
un repertorio de problemas que hoy se
plantea todo artista que pinta. Sobre todo,
a la hora de pensar una prictica con seme-
jante carga histérica, como la pintura. Que
ha sido tildada de anacrénica y sentencia-
da a muerte varias veces pero que ain es
capaz de renovar su capacidad de seduc-
cion tanto en el plano sensible como en el
conceptual.

La obra premiada en 2011, que curios-
mente se llamaba Origen y fin, es de algin
modo el punto de partida de esta exhibi-

restos

cién aunque para la artista tiene mas que
ver con un proceso de crisis.

“Durante el transcurso de una praxis
siempre uno atraviesa crisis”, dice en la
conversacion que dispard su extrada

que disp textos d
lienzos crudos sobre una tabla horizon-
tal, pigmentos, telas manchadas con co-
lor como sudarios y también telas for-

1 pintadas~ y dag > sobive
bastidor al modo convencional. “Habia
llegado a un punto en que ya no podia
seguir con lo que estaba haciendo. El
cuerpo no me lo permitia, pienso que tal
vez el titulo de la obra premiada, Origen
¥ Fin, estaba aludiendo a un ciclo d
a una especie de despedida. Tal vez era
algo de orden animico que anticipaba un
cambio”, reflexiona.

Ni el cuerpo ni la mente le permitian
seguir con lo que estaba haciendo. No que-
ria repetirse pero al mismo tiempo tenia
una gran incertidumbre sobre como con-
tinuar. “Sabia que tenia que seguir traba-
jando de algin modo y persisitir en una
investigacion hasta que al fin me encontré
en el taller rescatando restos de pintura.
Un gesto que tal vez tenga que ver con lo
funerario. O lo arqueolégico™, sugiere.

En su seguimiento histérico de la ima-
gen en Occidente Regis Debray dice que
la imagen y en especial el retrato -el su-
dario podria ser una forma arcaica de él-
tienen su origen en la voluntad humana
de trascender la muerte.

Asi bién el impul pl io
llevd a Gurfein a sacar conclusiones de un
problema que habia tenido con una pin-
tura mal imprimada y habia traspasado la
tela dejando huellas en la pared. La rela-
cién de la superficie pictérica del plano, lo
que acontece en ¢l y el soporte de la pared
que lo sostiene es algo que ha estado pre-
sente en gran parte de las reflexiones que
postuld la pintura moderna, al menos des-
de el gesto de Fontana en adelante. No
resulta extrafio que la huella de una tela
mal imprimada, que se deja atravesar por
el pigmento haya resultado motivo de in-
terés de la artista.

“Aquello volvié a mi mente -recuerda,
y ese dato termind por reorientar sus bis-
quedas hacia el reverso de la tela o lo que
puede atravesarla en una huella-. No fue
un proy i me ¢ con
eso por azar. Y, curiosamente, aquello, que
parecia un gesto funerario, fue lo que me
volvié a entusiasmar de la pintura. De
pronto, me encontré celebrando ese hecho
que me devolvia el deseo de investigar esa
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SILVIA GURFEIN
BUENOS AIRES, 1959
ARTISTA PLASTICA

Artista multidisciplinaria, autodidacta
en pintura. Participé de las Clinicas de
obra con Tulio de Sagastizibal. Estudié
filosofia en la UBA y trabajé en teatro
con Vivi Tellas, Rubén Szuchmacher,
Augusto Fernandes y Rosario Bléfari.
Entre 2001 y 2008 fue docente del Pos-
grado Fadu UBA. En 2010 creé el Texto
de la obra, taller de escritura para artis-
tas. Participé en numerosas exhibicio-
nes dentro y fuera del pais. Entre ellas,
Temporal, en Zavaleta Lab, C da,
en Casa Tridngulo, San Pablo, Brasil. En
La Espiral de Moebius, en ¢l Museo de
Arte Moderno de San Pablo, Brasil y Et
toutes elles réinventent le monde, en el
Centre Regional d’Art C porain,
Montbeliard, Francia.

materia ancestral que es la pintura?’

Todo induce a pensar que la nocion de

queologia impulsa este capitulo recien-
te de la obra de la artista. ;Pero qué senti-
do implica exactamente esa nocion?

“El de excavar o escarbar -responde-.
Desenterrar el pasado para buscar el origen
de las cosas. Mi pregunta es como se hace
hoy para pintar. Por eso me planteo una
excavacion de sentido doble: hacia adentro
de la pintura y en su propia historia.”

Paul Valery se preguntaba en los aftos
treinta como devolver a las palabras un
estado virginal. Asi también, es posible
hoy preguntarse qué hacer con un tipo de
practica como la pintura, que a través del
tiempo ha sido codificada, recodificada y
vuelta a codificar.

“Yo tenia un gran impulso dice Guf”
fein- y sentia que podia transitar esos
lugares altamente codificados. Me sentia
libre al hacerlo y no reniego de ninguno
de esos pasos que di pero en un momento
se me revelé como la muerte. Volver a pre-
guntarme cémo hacer pintura y sentir que
eso estd vivo, en un punto fue remontarme
a las cuevas de Lascaux. Para mi hay algo
en esla muestra que es como ir antes de
las cosas. Ir a la pintura antes de la pintu-
ra. Pasé dos aflos investigando y volvi a
formularme las preguntas primeras: ;dén-
de se constituye la imagen, donde se loca-
liza? ;En el soporte? ;Esta en el ojo, en la
mente o en la cultura? Por otro lado hay
algo muy concreto y material que es la
pintura en si misma que se desposita en
una tela. Me pregunte también ;por qué
se pinta sobre tela? ;Por qué se concibi6
para que ésta actle como un espejo, para
devolver la imagen y no se deje atravesar
por el color?”

Otro aspecto a destacar es el modo en
que estas bisquedas eligen plasmarse en
el formato de una exhibicién. “Habia
muchos elementos a incluir -explica
Gurfein-. Tenia que pensar qué del de-
secho podia considerarse obra. La pre-
gunta que me hacia era jquiero mostrar
el proceso o quiero mostrar obra? Queria
mostrar algo que tenga entidad y que

fuera independiente.

Ficha

Silvia Gurfein

Lo intratable

Lugar: Fundacién Klemm,
Marcelo T. de Alvear 626

Fecha: Hasta fin de mes
Horario: Lunes a viemes, 11 a 20
Entrada: Gratis
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Centelieo, derivay
resplandor, 2013.
Oeo sobre tela,
53x38,5¢m.

La ceguera tictil del cere-
bro frente al craneo (o) La
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ARTES VISUALES

“LO INTRATABLE" ANALIZA LA DIFICULTAD DE APRESAR LO VISIBLE =

Gurfein: la obra
y el instrumento

Escribe
Ana Martinez Quijano

telas, con su tonalidad peculiar, muestra los
dlslmtos grados de penetracion, densidad, ab-
ia de cada pi; apli-

» La Fundacién Klemm cierra el afio con “Lo
intratable”, una exhibicién intensa y signifi-
cativa de la artista Silvia Gurfein. La muestra
gira en torno de la pintura como materia de la
expresion artistica, investiga sus alcances y la
estrecha relacion conel do de las ideas. En

cado al soporte. En este despliegue aparece la
contemporancidad de los colores que prepara
Gurfein, salvo el verde veronés que utiliza
puro o con su propio degradé.

En otro orden estético, las bellisimas abs-
con sus bordes de color difuso,

R :
lasp: lasala de ingreso h: d

tienden a confundir la visién de las formas que

de textos enmarcados, sus autores son Gilles
Deleuze, Roland Barthes, Walter Benja-
min, Clarice Lispector, Fritjof Capra y la
propia artista, quien analiza su experiencia.
Frente a las palabras de los teéricos, como
anticipo de la complejidad de los asuntos que
aborda la muestra, hayuna pupilay el iris deun
0jo, pintados sobre un lienzo blanco que yace
sobre una mesa. “El ojo es un instrumento”,
sostiene Gurfein. Agrega que la exhibicién

surgié a partir de una crisis que la indujoa inte- _

rrogarse: como y porqué seguir pintando en el
siglo XXI.

Acaso como una-respuesta, entre los textos
hay uno de Gilles Deleuze dedicado a Paul

estan adelante con las de atras. Estas investi-
gaciones sobre el colory la luz se destacan por
sus tonalidades encendidas. “Los cuadros
irradian su luz, parecen estar enchufados.
Estdin vivos, por eso los llamo obras”, expli-
calaartistay, confirma de este modo, el estatus.
de sus pinturas.

No obstante, Gurfein plantea en su texto la
dificultad de apresar “lo visible”, especifica
que “no existe en ninguna parte” y, ante esta
realidad, agrega: “Tal vez sea mejor contor-
near la superficie de las cosas, su aspecto exte-
rior, mirando el niicleo de soslayo, para volver
a girar el ojo, el foco, hacia los trazos y dejar
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“Los cuadros irradian su luz, parecen estar enchufados. Estdn vivos, por eso los llamo obras”, dice Silvia
Gurfein.

quelai ia resuene entrecor
en pequeiios destellos, fulyn'aclones que sean

Valery. Después de atreverse a pintar a ciegas,
Gurfein habla de una “danza de luciérnagas en

sélo rémora”. D te 2jo: Cual el 6nd las umcblas” “Lointratable”es
es el temor de perforar el “aspecto exterior” una 0 bi la expl deja
de lo visible para traer ima que en evidencia que la facultad de ver posibilita el

el lado oculto de las cosas? Consnbslﬂnclada
con lo visual, la artista posee la capacidad de
percibir el niicleo de las cosas, lo que subyace,
aquello que no se manifiesta ante el comiin de
las miradas. “El pintor pone el cuerpo” dice

encuentro con la belleza y también con la feal-
dad, con la felicidad y el dolor. La enigmatica
muestra deja un sentimiento de perplejidad.
4 Qué ha visto ese 0jo que los demds no hemos
visto?

Klee, donde dice: [...] “no ha do aiin
apintar. [...] Es lo pre-pictérico, es el “antes
de pintar” por toda la eternidad [...] Estoy
siempre en el primer instante. Ha ocurrido
ese momento pre-pictérico del caos. Ya no
ve, se confunde con su motivo, yano venada,
lanoche cae[...] ;Qué es eso? Yano venada.
Elojo... é

el 0jo. ;Qué es un 0]0, qué es el ojo del pin-
tor? ;Qué es un ojo en la pintura, funciona

» Martin Bonadeo acaba de inaugurar
“Paz”, una intervencion urbana basada
en “Hope”, obra realizada en el 2004 que
el artista argentino present6 primero San
Francisco y luego en Denver, EE.UU. Se
trata de un video que muestra una inmensa

como un 0jo? Y bien, es ya un ojo
rojo”.

Al mirar las pinturas de Gurfein se percibe
un contraste desestabilizador. En las paredes
se divisa una serie de bellas abstracciones de
acabado perfecto, pero entre ellas, hay unos
cuadros cuyas manchas y formas irreconoci-
bles delatan el gesto tosco de una mano inex-
perta. El sentido de estas obras bien podria ser
la representacion del proceso (la energia, las
vibraciones o chispazos) que dispara en el sis-
tema nervioso el acto de pintar. Pero Gurfein
-sin renegar de dicha interpretacién-, cuenta
que se trata de un sudario. Asi relata que el
punto de partida de la muestra fue una man-
cha de pintura que descubri6 sobre una pared
al retirar un lienzo mal sellado. Esa huella, el
resto de la pintura adherida al muro, la indujo

vela éndose y que quedara duran-
teun par de semanas en lapantalla de LED
queflanquea el Teatro Colén. El ciriode 20
metros, encendido y proyectado sobre las
paredes externas del Centro de Arte Yerba
Buena de San Francisco fue un suceso.
Con el estilo del Nuevo periodismo,
Javier Villa de Villafafie escribia enton-
ces en un medio Iacal y cantaba sobre un
dad izado como
a un adolescente con Ia danza de formas
que produce el fuego. Luego, Villa aclaro
que “simbolicamente la vela puede trans-
formarse en un signo de esperanza. Pero
mds importante aiin, la vela —en su era
léctrica— prodi la ion del
instante detenido: un tiempo intermedio
dentro de un espacio atemporal. Es decir,

apensar en un sudario, y p donde se
localiza la pintura. Un sudario es un lienzo que
lleva la marca de un contacto, pero tan su sélo

es esp y deseo cuando se sopla en
un cumpleaiios, pero solo porque esa ac-
cidn transcurre en un instante justo: en-

La “Paz” arde Junto al Teatro Colon

“Paz", de Martin Bonadeo, es una intervencion urbana basada en“Hope", obra realizada en 2004 queel
artistaargentino presentd primero San Franciscoy luggo en Denver.

tre medio de una edady otra. El momento
de apagarla es un momento sin tiempo.
Lo mismo ocurre cuando se prende una
vela en la noche entre el aiio viejo y el
nuevo, o cuando un creyente entra a una
capilla repleta de velas y prende la suya;
el sobrecogimiento mistico indica que

ese espacio y esa accion no es terrenal ni
celestial, sino un puente”. En Buenos Ai-
res, el 31 de diciembre a la medianoche,
cuando el cirioya esté prdcticamente con-
sumido, una mano entrard en la escena y
ubicard una nueva vela, para que vuelva
aarder.

nombre, sudario, remite a laidea de
reliquia, despojo y, sobre todo, transfigura-
cién.

Ajenos a cualquier afan estético, los lienzos
de Gurfein muestran los restos que ha dejado
otra tela impregnada en pintura. La obra es casi
un borrén, pero parece capturar un instante del
proceso de asimilacion de lo visual, el momen-
to de la percepcién de algo preciso y determi-
nado. Algo, una imagen, que luego deberd ma-
nifestarse a través del artista para que, una vez
mas, sobrevenga el “milagro” que desde hace
siglos se llama pintura.

En el medio de la sala, sobre una mesa hay

—

ACTUALIDAD

® La escultora Maria Torcell invité a ver
sus obras en la Galeria Rubbers. Alli las ex-
pondri durante todo el verano (Av. Alvear
1595).

®El ministro de Cultura portefia Herndn
Lombardi y el coreégrafo Mauricio Wainrot
homenajearon al artista Carlos Gallardo. En la
Plaza Lavalle se present la obra “A toda or-
questa IT”, Libertad y Tucuman, el sabado con

una seric de de telas i d:

en pintura de diversos colores. Son los “con-
tactos”, las herramientas utilizadas por la ar-
tista a cambio de un pincel, para transportar la
materia de un lienzo a otro. Cada uno de estas

el conjunto vocal lino Orfeén Carlos
Vilo, interactuando con la obra de Gallardo.
Ubicada frente al Teatro Colén, la obra con-

en el afio 2008. La Plaza Lavalle s el entorno
ideal para el vinculo entre misica y escultura
ya que cuenta con un dispositivo de luces con

1St d 1; detrans-

yun
mite miisica ambiente.

®“El Museo estd de Moda”, se llama el
proyecto de la Asociacién Amigos del Mu-
seo Nacional de Bellas Artes junto a El Es-

-partano, ambas entidades convocan a los

disefiadores para que presenten propuestas
con el fin de renovar el Auditorio del Museo

el piiblico. Participan de estainiciativa: Min
Agostim, Mariana Cortés, Martin Churba,
ppi: Leandro

y Laura Valenzuela. La entrega de disefios
culmina el 15 de enero de 2014, al dia si-
guiente comienza la votacién del piblico a
través de la pigina de la Asociacién (www.
aamnba.com.ar). (Avenida Figueroa Al-
corta 2280).

®EI viernes 3 y el sdbado 4 de enero a las
20, 1a Estancia Santa Maria de la Armonia serd

y disefiar nueva El proy bus-
caunir el disefio, la i iay el arte en una

siste en una serie de 36 atriles que
césped en lugar de partituras. Gallardo fallecié

misma tramay promover lainteraccién con

escenario del esp lo Navi-
dad Junto al Lago organizado por la Fundacién
Cont. enpag. 4




Julio Sdnchez. 13 de Diciembre de
2013. «Gurfein: Pintar a ciegas».
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Gurfein y la obra Origen y fin, con la que gan6 el premio Klemm 2011

MUESTRAS

GENTILEZA SILVIA GURFEIN

Gurfein: pintar a ciegas

La ganadora del Premio Fundacion Klemm 2011 relata la
génesis de su actual exposicion, donde la pintura atiende a
una doble partitura: es tradicional y ferozmente innovadora

Julio Sénchez | PARA LA NACION

a materia en el equilibrio es ciega, lejos
del equilibrio, la materia ve. La ceguera
tactil del cerebro frente al craneo (o) la
psique esta extendida, no sabe nada de ello. Y,
por ultimo, La pregunta del que no sabe a una
vision que sabe todo. Son algunos titulos poé-
ticos que murmuran junto a cada una de las
pinturas de Silvia Gurfein. El conjunto, deno-
minado Lo intratable, estuvo “al cuidado™ de
Cecilia Szalkowicz y Gaston Pérsico y se puede
ver en la Fundacién Klemm.
' Hace dos anos, Gurfein gand eIXVPremio a
las Artes Visuales organizado por dicha funda-
cion. Desde entonces, con una beca del Fondo

Nacional de las Artes, se quedd “encerrada en.

el taller para preparar esta muestra”. Todo es
* pintura, 6leo sobre tela, de lo mas tradicionaly

a la vez de lo mas innovador; parte de un anico

iris impreso en una tela, que la artista prefiere

denominar “sudario™. En la tradicion simboli-
ca, ¢l Gnico ojo representa aladivinidad que no
seconfundeconlaparticionbinariadeizquier-
day derecha, como los mortales; sin embargo,
ésta es la dnica y velada referencia figurativa,
pues ¢l resto consiste en telas con centelleos de
manchas o, en otros casos, planos de color que
palpitan con una fosforescencia interna.

Las crisis no faltan en las personas sensibles,
y éste fue el caso de la artista. Muchas veces se
preguntd: ;Como se puede hacer pintura hoy?
“Fueron miltiples razones, senti que habialle-
gado a un punto maximo, soport¢ la angustia
de suber que algo se habia agotado hasta que
aparccié un motor real. La salida aparecio
cuando recordé que hacia unos afos habia
usado una tela mal imprimada y habia deja-
do unas marcas en la pared, como un Braille
de colores. Entonces empecé a provocar ¢so
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deliberadamente, a usar telas que permitic-
ran el traspaso de la pintura y ver qué hucllas
dejaban; ahi aparecio la idea del lienzo como
mortajade lapintura, que recibelahuclla de un
resto. Tiempo después me encontré mirando
mi iris y pintiandolo, con la intencion incons-
ciente de ubicar un ojo en la zona ciega de la
pintura, en ¢l contacto entre las telas o en el
contacto entre la tela y la pintura.”
-;Entonces esta serie es una especie de ex-
perimentacién sobre el sello, el grabado,
una forma indirecta de intervenir la tela?
-Cuando me reencontré con la pintura vi un
eco funerario en el uso del lienzo. Una y otra
vez se habla de la muerte de la pintura, jus-
to cuando se estd por morir revive; ahi vi el
liecnzo como la mortaja de la pintura. En el
sudario estd presente la idea de que algo se
estd yendo y a la vez esta naciendo, se va una
imagen y aparece otra. Ese contacto entre el
lienzo y la pintura fue lo que mas me intereso;
a la vez amplifiqué el concepto hacia el con-
tacto de la pintura con el texto escrito. El acto
de la pintura es casi a ciegas.

-Sucede algo semejante con la caverna
platénica: el hombre que sale finalmente

ve la luz del sol, pero es tan intensa que,

en lugar de ver, se enceguece.

-Tal cual, pintar es como cerrar los ojos y ver

las huellas de la luz sobre ¢l parpado.

-Antes de encontrarte con la pintura
transitaste por la actuacion, la misica y

la moda, entre otros campos.

-El hecho de no encasillarme en una disciplina
se debe en parte a mi formacién holistica en

una escuela antroposofica de la que mis padres
fucron fundadores. Hice mi primera muestra
en2001, de fotografia. Recién en2003me largo
con la pintura. Durante un tiempo me veia a

mi misma como una artista sin obra, o en todo
caso hacia de mi misma una obra.

-Tu muestra se inicia con textos tuyos, v

de filésofos y escritores, y luego avanza

hacia la abstraccion pura con un mar-

cado interés por el color. Parece que
recogieras la herencia de Mark Rothko o
James Turrell.

-En estos trabajos no hay teoria del color, no
me considero una “colorista”. Hay cierta deu-
da con cllos pero también miré mucho la obra
de Odilon Redon. No reconozeo diferencias
entre la figuracion y la abstraccién, es una
frontera que cruzo con mucha libertad.

-En el primer tramo del recorrido de tu
muestra hay textos enmarcados, pero no
en la direccién de los artistas conceptua-
les de los aiios setenta.

-Estos textos son como un index de toda la
muestrd, pensamientos que me  acompana-
ron en mi hacer. Pienso porque pinto y pin-
to porque pienso, no ilustro una idea con la
pintura. Estudi¢ filosofia, me interesan las
preguntas iniciales de las cosas. G

Lo intratable de Silvia Gurfein en
Fundacion Klemm (Marcelo T. de Alvear 626),
hasta fin de diciembre.



Cristina Civale, 13 de Diciembre
de 2013. «Pintar lo Invisible».
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EXCAVACION (2013)
OLEO SOBRE TELA

CENTINELA (2013)
OLEO SOBRETELA

'EL OJO INDIFE

Pintar lo invisible

ARTE La artista Silvia Gurfein vuelve con Lo intratable, una muestra que filosofa con la pintura y la

vuelve palabra, al tiempo que la reconoce como indecible y la vuelve a reformular en formas y colores.

* POR CRISTINA CIVALE

los *90 coqueted con el teatro e hizo algunas expe-

riencias como directora de arte y con un novio al-
go olvidable fue misica y tuvo su propia banda; a una
edad inesperada -digamos que se espera que la ilumina-
cion de los artistas visuales ocurra en sus 20-, apenas pa-
sados sus cuarenta, encontré el formato donde podia su-
mar todas sus inquietudes y ese sopone fuela pmm

E 11a estudié filosofia en la UBA durante los '80. En

Silvia Gurfein se p como d
un taller i con el artist ino Tulio
de Sagastizibal.

Desde sus pinceladas de distintos trazos pensé, dijo,
cantd y, por supuesto, pint6 esta muestra que hoy ¥
hasta el 22 de diciembre- se p en la Fund
Klemm de Buenos Aires, ese espacio que supo ser van-
guardia desde su creacion y que hoy contintia con el lega-
do de su creador, el inefable Federico Klemm, dando lu-
gar a artistas que dudan sobre su propia creacion, que la
plantean como un enigma a descifrar, que no dan nada
por sentado ni mucho menos por terminado. Artistas que
hmendelmubeounavmud,mmquesmobmsnopalu-
can en lo mas mini Lo i ble de
Gurfein calza a la perfeccion en este contexto.

Asi es, hoy Silvia Gurfein presenta una muestra donde
su mundo interdisciplinario pivotea con la pintura como
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b ocadark hecedar:

es que cuando veo una imagen, otra

primera letra de un un

que es ensayo, partitura y poesia. Un alfabeto donde se
clava en una pregunta que enuncia el nombre de la
muestra. Pero jqué es lo intratable? Pmbablemente el de-
cir y afirmar desde cualquier | Aqui rep

es ecllpsada. Si se alinean, se ocultan. Si se disponen con-
secutivamente, se ordenan como lectura, de izquierda a
dcmcha, en una logica tan predecible e inestable que al

p a rotar, como planetas locos. Y yo que

por la pintura ab una serie de pi y objetos
que fingen descifrar lo que la artista sabe que no es posi-
ble ser develado. Dice Gurfein: *Vemos las cosas con la
intermitencia del abrir y cerrar de los parpados. La conti-
nuidad del hilo es espeji . El lleo punti-
lloso de la macula del ver al cerrar los ojos, ;dénde lo ve-
mos? ;Sobre la palpi pantalla, celosia deslizada? En
el revés del I6bulo los enlaces, eléctricos, chispean; y ese
delicado d del ojo hiimedo contra la piel sin res-
quicio es sin embargo un espacio visual. Los ojos tocan
hacia adentro la permanencia y hacia afuera la intermi-
tencia del mundo. Irisada huella que no deja huella, po-
sada en la geografia semejante, recorre el lustre y la textu-
ra, la solidez y la porosidad y cree sentirla proximidad™.
Lo mtralable es un desafio que encara Gurfem luego de
haber p una que podria

no tengo tierra. ;Podré ver todo simultineamente? ;Haré
un nuevo pal de obras, do en dos di-
mensiones el tiempo-espacio? Asi es que cuando la copa
hermosa de Schiliro se ubica en primer plano (y lo hace
con persistencia) desaparecen los otros, apenas asoma
Kemble, pero definitivamente opaca a Sudrez. Y cuando
esta Kemble primero, me parece demasiado raso, y quie-
o que aparezca Fontana Y aunquc haya configurado mi
visual i

es posible que
verlas en vivo lo cambie todo Porque tengo registro de la
ante la experiencia de algunas obras cuerpo a

cuerpo. De Vigo casi me olvido, pero cuando imagino

esa cajita en mis manos. Las balas interesan los cuerpos, y
(Oscar) Bony me interesd la primera vez que vi esos vi-
drios_‘ dos, pero después del 1 recordé mi
por lo lento. En este tiovivo espero sacar la

antecmm de esta, Fragil, una serie de pinturas presenta-
das en el Macro de Rosario. Gurfein, la filosofa-escritora-
di de art ica, nos dice al resp “Hace
unos dias mi cerebro casi se deshace. Las cosas se arman
en la fragilidad de mi mente como una calesita, una rue-
da de la fortuna. El i i de los

som.pa de la lucidez que permite elegir con el corazon y la
mente libres. Por ahora, puedo entregar algo del mar de
mi confusion, un caracol, que gira y gira”.

La muestra presenta una serie de monocopias acompa-
nadas de textos de distintos filosofos, donde tanto la pintu-
ra como la palabra acuden para intentar armar un equili-
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MCIADO (2013)
A

brio exacto en la conformacion de una obra. Esta parte de
la con sus peq; P y sus textos de citas,
breves y precisos, es el corazon de Lo intratable. Un cora-
z6n que pronto tendra forma de libro seriado para que su
frugalidad se d a, para que p en esa for-
ma perenne lo insoslayable del acierto de un formato.
Leemos junto a ella algunas de las monocopias con las
frases acufiadas por maestros de la filosofia, frases para las
que Gurfein conté con la ayuda de Gaston Pérsico y de
Cecilia Skalkowicz. Leemos mientras recorremos las mo-
o al revés: las pias y leemos.
Gurfein nos deja la opcion de armar nuestro propio jue-
go. Y nos da texto para armar y reflexionar, para no que-
darnos adormilados frente al acto de observar: “Teoria de
la pintura a ciegas. Ver a través del lienzo, perder las ins-
trucciones. Carta a los videntes para uso de los ciegos
(proposicion invertida al modo Diderot). El ojo que yace,
6palo noble. También el ojo indiferenciado: el ojo por el
que veo a Dios es el mismo ojo por el que Dios me ve
(Angclus Sllmus) 0]0 umbral. El ojo frontera (huella de
idad). Pr icion y resto. Pensar lo im-
posible y ver como se d&svanece la impresion del suefio
un instante antes del despertar. Un giro inesperado a la
concomitancia. El trabajo con los restos, la parte que que-
da del todo. Si hay explosion hay fusion. Aspera y deses-
peraida Sjernci

‘Para poder har algin sonido..."”.
Arrastrar el sentido de un lugar al otro. Las menores resis-

e
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ALLI DONDE DEBERIA RENDIRSE Y CESAR (2013)

su EN Y EN
GLED SOBRE LENZO

tencias. El Un i nprendido en otro,

una ocasion, un pmexto o un lugar de paso La cripta co-

mo utopia reali necesari; iada: “ya que su

mera enunciacion en palabras seria mortifera para todos
los lugares comunes”. Entre otros textos y monocopias,
dejamos algo de suspenso para la visita, inevitable e irrem-
plazable, en vivo.

Gurfein afirma que cada obra es una version de un ojo,
de una pupila, de todas las pupilas en su inevitable dife-
rencia, cada obra -monocopia o pintura- lleva a un cues-
tionamiento sobre como se posiciona el ojo, cada uno de
nuestro ojos, para encuadrar la mirada. Y sigue Gurfein,
en su leguaje entre poético y filosofico: “Ensimismados
de luz perdemos la separacion y a tientas en la oscuridad
busea.mos definir con detalle las aristas de las siluetas dis-
alterna, ab dabra: se abre se

cierra como pasadizo.

Globo ocular, globo terraqueo, ojo de dos caras oscila
hasta el blanco. Instrumento verificador agudo como el filo
de un lapiz que dibuja los contornos de lo existente, de lo
evidente. Un sentido agudo del trabajo es el trabajo prepic-
torico. Y la catastrofe es ya pre-pictorica... El cuadro aiin no
hecho y el pintor que aiin no se ha puesto a pintar. Somos
un caos irisado (...). Es lo pre-pictérico, es el *antes de pin-
tar’ por toda la eternidad (...) Estoy siempre en el primer
instante. Ha ocurrido ese momento pre’pictorico del caos.
Ya no ve, se confunde con su motivo, ya no ve nada, la no-

che cae (...) ;Qué es eso? Ya no ve nada. El ojo... tendremos
que preguntarnos qué es el 0jo. ;Qué es un ojo, qué es el
ojo del pintor? ;Qué es un ojo en la pintura, funciona co-
mo un ojo? Y bien, es ya un ojo totalmente rojo”. Gurfein
en sus monocopias y pinturas excava a la vez que levanta un
monticulo semejante, que en el ir y venir de la herramienta,
siempre acepta una pérdida. Dice: “Resto volatil respirable
flota vaporoso del pozo a la superficie y retorna a la fosa.
Halo de particulas con destino disipativo. Asi que excavar
es reversible y escribir puede producir terror. Aumenta el
terror ante la cercania de lo innombrable: como decir que
enel pasaje el polvo se deposila enla monaja de la pintura,
que sed como , como
prueba de que lo vmble no existe en ninguna pane Tal vez
sea mejor contornear la superficie de las cosas, su aspecto
exterior, mirando el nicleo de soslayo, para volver a girar el
ojo. el foco, Imcm los trazos ydejar que lai mmanencm re-
suene en peq 11 g
nes que sean sélo rémora.

El plaeer del texto no es forzosamente un placer de ti-
po triunfz heroico, 1 Ni idad de
arquearse. Mi placer puede tomar muy blen la forma de
una deriva”.

Y escuchamos y leemos y vemos y nos quedan graba-
dos en la retina y en los oidos unas pocas palabras que
quiza b la a la preg de eso que jes lo
intratable: “la pmtura como monaja

LAS12 1312.43 PAG.S
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POR LETICIA OBEID

o es sencilla la situacion de la pin-

tura en el arte contemporineo, se

le exigen siempre demasiadas ex-

plicaci quiza por su hosa lon-

gevidad en la historia o, quiza, porque su
muerte tantas veces declarada obliga a
chequear, cada tanto, su estado actual. Y
tal vez sea por eso que los pintores saben,
en algin lugar de su conciencia, que tarde
o temprano deberan enfrentarse a los em-
bates de una crisis que, aunque se mani-
fieste como un episodio individual, en re-
alidad da cuenta de las relaciones entre la
pintura y el arte de la época. Todo pintor
viye, en carne propia y de manera compri-
mida, la historia y devenir de su medio, y
los mas valientes aceptan el reto de poner-
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Plastica > Silvia Gurfein presenta Lo intratable en Fundacion Klemm

del arte

lo a disp p
biendo que es una emp pleja’y
llena de peligros. Silvia Gurfein pertenece
a esta estirpe y su muestra individual en la
Fundacion Klemm da cuenta de eso.

Artista polifacética y refinada, cuenta
que un dia de 1996 decidio aprender (en-
sefarse a si misma, para hablar con mayor
propiedad) a pintar y se dedico concentra-
damente a eso durante cuatro afios. Des-
plazados quedaron el teatro y la misica
un universo nuevo se abrio frente a sus
0jos y sus manos. En un tiempo relativa-
mente corto, Gurfein se convirtié en una
artista con un lugar propio en el medio lo-
cal por su obra intensa, delicada y precisa,
con un estilo que no se deja encasillar y
donde se mezclan algunos rasgos de la abs-
traccion a secas, con fases o lineas mas cer-

DE SU

_—

canas a una figuracién de corte

Nora
Fisch

oJO

unas fias telas que cuelgan en sus ca-

donde la geometria genera estructuras para
albergar flores, pajaros, paisajes y ¢ abezas
que nos pueden hacer pensar en el simbo-
lismo. En un medio que mira con celo los
cambios estilisticos de cada autor, los pasos
deben darse con ¢ autcla, y por eso resulta
estimulante ver que nuestra heroina (pala-
bra que Gurfein us6 como titulo de una
serie ele- obras hechas entre 2009 y 2010)
dio un salto enorme en esta Gltima obra.
Al visitante que llegue a esta muestra le
sorprendera ver en la primer sala un con-
junto de catorce pequenos cuadros herma-
nando textos e ima; que funci

jas de vidrio, como reliquias expuestas al
derecho y al revés; en otra mesa reposan
unos retazos rectangulares que ostentan
manchas de colores y que. en un pestafieo
apurado pueden llegar a revelarse como
una miriada de ojos que nos observan des-
de su posicién hori 1. Estos pedaci
de lienzo han sido usados a la manera de
una venda que, una vez saturada de pintu-
ra, deja pasar el color por su tejido cual si
fuera la sangre de una herida.

Entre estos documentos de la accion de
pintar, esta la pintura misma, en su soporte

dicional: tela y bastidor. Imigenes que

como una obra en si misma y actiian como
una especie de filtro desacelerador: nos
prop st & 5y o e
de un vocabulario en relacion con la mira-
da, la pintura misma y la filosofia que nos
prepara para lo que viene. Los nombres de
sus autores estin aparte, para no interrum-
pir ni condicionar la lectura, como si se
tratara de un solo libro hecho de esos frag-
mentos cuidadosamente elegidos y monta-
dos. Las imdgenes intercaladas son mono-
copias que presentan el motivo de una pu-
pila, que luego veremos repetirse en algu-
nas de las pinturas. En una especie de pe-
queia mesa, un lienzo mediano, casi flo-
tante, nos mira desde su posicion horizon-
tal, con un ojo tnico. Este trozo de tela
puede remitirnos a un sudario, por la ma-
nera en que esta dispuesto, como si reco-
giera el rastro de un cuerpo ausente.

Una vez dentro de la sala mayor, vere-
mos esta figura del sudario repetirse en

parecen pasillos, umbrales, tineles excava-
dos en la pintura misma. Uno de los textos,
escrito por la pintora, nos sefiala: “Excavar
es simulta levantar un icul
semejante, que en el ir y venir de la herra-
mienta, siempre acepta una pérdida”. Esta
vez no hay lineas rectas dentro de la imagen,
no hay bordes netos sino tenues pasajes en-
tre un color y otro, a la manera de Rothko,
por saturacion de la materia pacientemente
aplicada sin dejar rastros gestuales. Los colo-
res se aclaran hacia el centro, donde la luz
parece acumularse.

Leemos, en el titulo, que la exposicion
estd al cuidado de Gaston Pérsico y Cecilia
Szalkowicz. Si bien la frase busca esquivar
la palabra curaduria, es dificil encontrar
otra palabra por la manera en que trabaja-
ron la instalacion -en el sentido mas pri-
mario de la palabra: la puesta en el espa-
cio— de toda esta obra, en continuada con-
wversacion con la artista. Sin duda, las deci-
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siones espaciales, el uso del texto, la ilumi-
nacion que intensifica el efecto de cosa en-
cendida que tienen algunas de estas pintu-
ras, fortalecen la namrativa interna de la
muestra y generan el efecto general de en-
contrarnos dentro de una instalacién cuyo
discurso habla de la pintura, sus elemen-
tos, sus medios, sus herramientas y proce-
dimientos. Es decir, estamos frente a una
muestra de pintura pero también estamos
en una repiblica con sus propias especies
habitantes y reglas de convivencia, con una
constitucion que reposa en un conjunto de
textos literarios y filoso El cuidad
en este caso, consiste en haber sabido leer y
respetar la propuesta de la obra, algo que la
duria no siemp 3

1Qué es lo intratable, entonces, en esta
obra, a qué se refiere?

Consultada al respeto, la artista elude to-
da explicacion, y describe en cambio el ex-
trafio misterio de la desaparicion de la ma-
teria entre dos telas, que se da cuando el
oleo pasa por el tejido del lienzo usado co-
mo filtro sobre el lienzo usado como sopor-
te, un hallazgo casi accidental que inspird
inicialmente este proceso. No parece im-
portar cuanta cantidad se le aplique a la te-
la, ésta deja pasar solo unos infimos puntos,
como una constelacion o una frase escrita
en Braille. La relacion entre la pintura apli-
cada y lo que queda en la tela no tiene, al
parecer, mucha logica. Gurfein ha hecho
Lina obra basada en este y otros enigmas,
intentando hacer visible ese espacio vacio
que nos distancia de lo intocable, lo intole-
rable, lo que no puede ser dicho, ni repre-

Desde 1996, afio en que decidid “ensefiarse” a pintar, ia refinada y polifacética artista
Silvia Gurfein viene construyendo una obra plastica enigmatica, preocupada por los
procedimientos y los experimentos sensoriales. Lo intratable, su nueva muestra, es una
instalacion cuyo discurso habla de la pintura, sus elementos, sus medios. Y, entre estos
documentos de la accion de pintar, esta la pintura misma, en su soporte tradicional.

sentado, ni reducido a metéforas. Las obras,
en su manera de estar en el espacio, recrean
partes de un viaje punteado por sobresaltos
y pruebas espirituales, preguntas en torno
de la materia, ensayos de medicion de la
distancia entre la mirada y el tacto, y otros
experimentos. El visitante que se quede un
tiempo recorriendo este lugar puede llegar
a sentir una luminosidad tactil, algo que no
se sabe bien de donde viene, pero esta ahi,
quizis en el reverso de sus ojos, tan cercano
como inalcanzable. ©

Lo intratable

Silvia Gurfein

Fundacién Kiemm

M. T. de Alvear 626

Lunes a viernes de 11 a 20
Noviembre 2013

1. INCLUSION CLANDESTINA, 2013

2. CENTINELA, 2013

3. LA PREGUNTA DEL QUE NO SABE A UNA VISION
QUE SABETODO, 2013

4. CENTELLEO, DERIVA Y RESPLANDOR, 2013

5. SUDARIO, 2012

6. LA CEGUERA TACTIL DEL CEREBRO FRENTE
AL CRANEO, 2013

7. UNA VISTA DE LA SALA EN LA QUE SE EXHIBEN
LAS OBRAS DE SILVIA GURFEIN

8. CARTA A LOS VIDENTES PARA USO

DE LOS CIEGOS, 2013
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Laura Ramos. 6 de Octubre
de 2013. «Cuadernos
privados». Diario Clarin.
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La familia de Gurfein -asi la co-
noce todo el mundo, y no tanto por
el antropénimo Silvia— estd com-
puesta por su papd, sumama y su
hermano menor. Gurfein piensa
quel los primogénitos como ella

de algun modo cargan con una
especie de peso del mundo, por
ser los iniciadores: inician a sus
padres como padres y, en su ca-
$0, inicié a sus maestros Waldorf
como maestros, porque la suya
fue la primera promocién de esa
escuela antroposéfica donde pasé
suinfancia.

En la escuela Waldorf de Villa
Adelina los alumnas no usaban
uniforme, amenos que llamemos
uniformes a los coloridos vesti-

Reclamosy
propuestas

b S . S
Viejo. El cario, en 25 de Mayo.

Un poste olvidado en
el Microcentro

Ya inauguraron el nuevo Micro-
centro y todavia sigue ahi un poste
que tiene més de 25 afios con la
publicidad (p da) de un fle-

dos, suéters y pantalones tejidos
que usaban los chicos, elaborados
por ellos mismos, ya que la labor
tejido, ademis de bordado, era
materia obligatoria para varones
y mujeres en la ensefanza Wal-
dorf. Estudiaban flauta y violin,
representaban marionetas que
ellos cosfan u obras de teatro cu-
yas escenografias construfan en
el taller de carpinteria. Gurfein

Los pensamlentos
de Gurfein

pas6 tardes enteras serruchando
y usando lijas y martillos en el ta-
ller, encerrada e hiperconcetrada
en un pequefio teatro de titeres
que le quedé perfecto, después de
meses de empefioso trabajo.

Parte de la pedagogia inspirada
en los trabajos de Rudolf Steiner
consistia en la préctica de la es-
critura con la mano derecha, con
la izquierda y sobre todo con los
pies: cada nifio debia sacarse los
zapatos, colocarse un crayén de
cera entre los dedos y escribir en
una hoja en blanco colocada al
lado de cada banquito. “La idea
no era que escribas lindo, estaba.

4s ligado ala motricidad fina, al
vinculo entre la habilidad con las
manos y el desarrollo cognmvos
Por eso tej

fieca, ala que narraba historias.

La familia de sumadre, de raices
francesas y belga, era muy amante
de la muisica. Cuando se reunian
solian terminar el dfa cantando. Su
propiamadre cantaba en un coroy
muchos sabifan tocar instrumen-
tos: Las tertulias musicales en su
casa, de disefo racionalista, blan-
cay austera, con una pared curva,
muy cerca pasaba el tren, solian
arrancar cuando alguien tomaba
la guitarra o tocaba algunos acor-
des en el pianoy los demds se iban
acercando, hasta terminar tios
y primos cantando gospel, unas
viejas canciones evangélicas que
la hacian feliz.

Le gustaba hasta el éxtasis el olor
que se iraba en el taller de su

jAhi en la escuela éramos todos
raros! La escuela era un 4mbito
raro!”.,

La mayorfa de sus juguetes los
hizo ella misma. Su primera obra
tejida era una mufieca que tejié a
los seis afios, con trenzas y vestido
rosa. Le gustaba encerrarse en su
cuarto y quedarse todo el dia ar-
mando instalaciones para su mu-

tio Gurfein, el pintor, y cuando em-
pez6 a pintar, a los treinta y siete
afios (desde entonces no se detuvo)
al utilizar 6leo se volvi6 a encon-
trar con ese olor. jEra trementina!
La trementina, que se usa para el
é6leo, es ahora un olor cotidiano
para ella, que siente desde metros
antes dellegaral taller en Almagro
que comparte con los artistas Max

Gémez Canle y Marfa Guerrieri.

Desde hace muchos afios Gur-
fein lleva una vida bastante soli-
taria. “Una de las razones que me
1lev6 ala pintura y que terminé de
retirarme de la msica y del tea-
tro fue que no soportaba esa cosa
social o compartida: jno soportaba
mds a los actores! Con la pintura
estoy sola en mi mundo”.

Su primera gata llegé en un
momento en el que su tenden-
cia a aislarse se habia acentuado.
“Perlita me conquistd, la amé y la
adoré. Los gatos establecen vin-
culos familiares: o son padres o
hijos. Perlita funcionaba como mi
madre: me despertaba con las pa-
titas sobre mis parpados, era muy
amorosa”. Cuando muri6 Perlita
se quedé con uno de sus gatitos,
Venecia, que, por el tipo de vincu-
lo que estableci6 con su ama, o su
cuidadora, o su compafiera, po-
drfamos decir que funciona como
hija de Gurfein. Una pintura delas
dos gatas cuelga, entre otras obras
de artistas amigos, de una pared
de su casa: se trata de uno de los
mds preciosos Retratos,de masco-

tas de Ver6nica Gémez.

Antes de ser artista visual y
mientras ejercia oficios como los
de cocinera 0 moza, cant6 coros en
labanda Temas Lentos de Rosario
Bléfari y en Respondiendo al So-
nido Mundial, y también actu6 en
teatro y compuso canciones, pero
si alguien podia percibirla como
un ser disperso, ella sabia que més
bien era una artista sin obra. Y tar-
dé tanto tiempo en descubrir que
ciertas condiciones que tenia eran
las de una artista sencillamente
porque formaban parte de su co-
tidianeidad. “Tengo una cabeza
grande y me puedo enredar en
mis pensamientos: tengo miedo a
la enfermedad y a la muerte y co-
mo soy obsesiva pienso mucho en
eso”, hasta el punto que a veces se
le ocurre que pinta sélo para tener
un objeto sobre el que pensar (yno
delirar). La gran decision artistica
de su vida fue, a los treinta y siete
afos, comenzar a hacer obra: “sa-
lir de la navegacién de mi cabeza”.
O en todo caso, que esa capacidad
mental tuviera un ob]eto sobre el
que hacer foco.

tero, a la altura de 25 de Mayo 538.
Es obvio'que no sostiene ningtin
alumbrado, sélo publicidad, y
entorpece el trénsito.

Walter Sudrez
walterwalter1000@yahoo.com.ar

Envie sus propuestas y reclamos a:
reclamosypropuestas@clarin.com
Se puede adjuntar fotos

Agenda portefia

Fiesta de los italianos: Hoy a partir
de las 12, gratis, en Avenida de
Mayo y Bolivar se realiza Buenos
Aires Celebra ltalia, con gran
actividad de la colectividad insular.
Los visitantes podran recorrer los
mas de 60 puestos de venta, en

los que encontraran gastronomia
tradicional, artesanfas de todas las
regiones de ltalia e informacién
turistica. También tendran la
posibilidad de interiorizarse sobre
las actividades que realizan las
diversas asociaciones italianas. Se
presentardn orquestas, cantantes y
grupos de danzas representativos
de la colectividad, y seré posible
degustar platos tipicos de la cocina
italiana como cannoli, sfogliatella,
crustoli, calzone y pignolata, J
ademds de una gran variedad de - -
pastas caseras. También, habrd-
una exposicién de autos antiguos
del club Fiat Clésicos y Fiat 800

de Argentina, que exhibira varios
modelos de la fabrica italiana.




Daniel Molina. 8 de
Septiembre de 2013. «El
discreto arte de la
sedimentacidn». Diario Perfil.
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DANIEL MOLINA
1 futuro acecha a la
vuelta de la esquina,
pero la tradicién in-
siste. En esa tension
temporal anida la
historia completa de
nuestros desvelos. |

huir de un pasado que||

siona miramos esperanzados
hacia el horizonte. Sin embar-
go en el eterno mas alld no nos
espera el cumplimiento de la
promesa: lo nuevo estalla en
los intersticios. Es en las fisu-
ras, en los margenes, en esos
lugares impensados que esta lo
que buscdbamos sin saberlo: lo
que nos estaba destinado desde
antes de que lo intentiramos.
Cuando se produce el encuen-
tro creemos que el destino se
ha cumplido. En la muestra
La celebracion de la materia,
el color y la forma, Silvia Gur-
fein exhibe lo que encontré en
su eterna fuga: el instante en el
que lo inmaterial se convierte
en objeto.

Hay en Gurfein una preocu-
pacion que insiste (pero insiste
de formas diversas): qué es (y
como) ser artista. Como hacer
arte. Qué significa lo que hago.
Qué dice del mundo (lo que
hago). Como se hace para que
el mundo quepa en esta pintu-
ra, en este objeto, en esta idea.
¢{Hago mundo o el mundo me
hace a mi para que lo haga a
él? (Y asi ad infinitum). No es

Norao
Fisch

Domingo 8 de septiembre de 2013 - PERFIL

GENTLEZA PRAXIS INTERNATIONAL ART

GURFEIN EN PRAXIS

El discreto arte
de la sedimentacion

Como si se tratara ue la confeccién de un palimpsesto, la ltima muestra de Gurfein es
una suerte de arqueologia que sigue un procedimiento preciso: utiliza los excedentes

del 6leo de otros trabajos. De esta manera, a través de la espesura y el sedimento, se
articula una visién preocupada por la ruina y el remanente: lo que se olvida.

UNIVERSOS
AUTONOMOS. EI
origen espurio de
los materiales, su
cardcter de resto,
hace que las
piezas producidas
den nueva
significacion

al concepto de
desecho.

casual, . que su obra
sea un resto: lo que queda.
Gurfein es una arquedloga
que trabaja con ruinas: los res-
tos del naufragio del sentido.
Cuando todo parece haberse
esfumado, derretido. consu-
mido, ain quedan las cenizas,
las brasas, los frag s, los

mulando sobre una tela, pues-
to alli sélo como recuerdo del
trabajo realizado. Dia tras dia
el sedimento crece. El sedimen-
to guarda (bajo otra forma) la
memoria de las pinceladas que
hicieron los cuadros de los que
no formé parte. El sedimento es
un dc

desechos. Con ese material
Gurfein construye su mundo.
La escena de la pintura vis-
ta irbnica y amorosamente a
la vez. Ya no se puede ser tan
ingenua como para pintar sin
saber, pero se puede estar tan
enamorada como para pintar
€Omo si no se supiera.
Desde que Gurfein comenzo
a pintar guarda al final del dia
lo que quedo de la pintura que
-uso durante la jornada de traba-
jo. Ese resto de 6leo se va acu-

Ese registro se constituye
con lo que no formd parte de lo
realizado: es un fantasma pro-
ductivo. No estd en lugar de la
obra, pero la memora. Es la re-
membranza difusa de que Gur-
fein pinté sus obras. Con esos
desechos, con esos documen-
tos inasibles, ahora produce un
canto (entre escultura, instala-
cion y objeto) de las pinturas
que hizo (y de toda la historia
de la pintura que ya fue). La es-
cala es pequena. Lo humano se

reduce al tamano de los peque-
fos muilecos articulados que
sirven a los artistas para simu-
lar las posiciones del cuerpo.
El arte visto como simulacién
nos muestra que algo esencial
de nuestra cultura reside en los
restos que nos deja.

En el desecho esta la pro-
mesa de lo que no fue, pero
podria haber sido. La muestra
construye el museo minimo de
las obras que no existen, pero
que podran ser: pone en escena
ese entramado de tiempos que
construyen  nuestro  presente
con los fantasmas de los tiem-
pos que no estan ahora. Gurfein
es una hechicera que gusta de
trastocar los sentidos: sus pin-
turas abstractas traducen al
lenguaje geométrico las figuras
-y hasta sonidos- que le apasio-
nan (como cuando un matema-
tico traduce a una formula una
ley fisica) y sus objetos y mi ni
instalaciones son figuraciones
espaciales de operaciones men-
tales abstractas. Sus obras no
son completamente figuraliva:
ni completamente geométrk as:
son el sinuoso camino entre las
posibilidades. Lo suyo es (‘I arle
del pasaje. [ ]
La celebracién de la
materia, el color y la forma
Silvia Gurfein
Praxis International Art
Tel: 4812-6254



Ana Maria Battistozzi. 7 de
septiembre de 2013. «ltinerarios
reflexivos». Revista N, Clarin.

ANA MARIA BATTISTOZZI

s como llegar a una casa
Evacia en la que sus Qltimos

habitantes olvidaron algu-
nos objetos: una sombrilla de la
que sélo quedan las varillas, unos
bancos destartalados a lo que se
suman unos enormes cuemnos de
trofeo de caza. Nada de eso con-
cuerda con el pulcro estado de la
escena y esos restos de estructuras
en metal negro que parecen haber
extraviado toda logica funcional.
Semejante aparicion hace pensar
en un suefio o en la propia natu-
raleza del arte, contradictoria y
sin funcién precisa. Tan definida
histéricamente por la apariencia y
al mi iempo por la voluntad

Pintura, escultura, objetos

[tinerarios reflexivos

Norao
Fisch

Lo que se oculta en lo que se exhibe, la materia de lo pictorico y el
desmontaje de la pintura articulan un recorrido por tres muestras.

Una serie de prolijos paneles
d ese otro territorio del

de d la que domind al
menos el pensamiento de la mo-
dernidad.

Lo visible estd supeditado a lo
invisible, escribe Mariana Telleria,
y con ello reafirma el principio ar-
ticulador que se oculta en lo que
se muestra. Ella lo lleva a una es-
cala que abarca todo el espacio de
exhibicion. Su despliegue es leve,
casi un dibujo en el espacio. Pero
el territorio virtual que demarcan
las lineas que lo configuran es
ambicioso; tiene fuerza suficiente
como para expulsar todo elemento
ajeno a él. Y aun marcar el limite
para lo que habrd de permanecer
adentro y afuera.

afuera. Lo sufici an-

blicidad o la noticia de los diarios
y la condicién de cuadro para ser
colgado en una pared. Muchos ar-

gosto como para obligar a quien
ingresa a ajustar su percepcion.
Estrecho pasillo al que ha sido
confinado el espacio de exhibi-
cion tradicional. Los “cuadros™
se acomodan en el reverso de los
paneles como pueden. Aunque en
realidad no son cuadros sino im-
presiones de pinturas sobre una
pared descascarada. Ficcion pura.

En esta instancia, curiosamen-

tistas que hoy usan la-fotografia en
verdad la trabajan como cuadros.
Se hari desligado de la estética de

El registro fotogrifico de todo eso
lo transforma en un compuesto
indiferenciado y decadente. Asi,
en lugar de la sosegada contem-
placién de la pintura del paisaje
o la escena de caza que promete

la dnea y sus imag re-  en un principio, el espectador en-
miten a la tradicion de la pi frenta final la asp de
figurativa anterior al arte moderno  un enigma policial.

pero sin renunciar a la calidad fo-

togréfica. El procedimiento de Ma-
riana Telleria en estos “cuadros™
que confina al pasillo recorre el ca-
mino inverso. Son pinturas cuyos

Imagen en construccion

Itinerarios reflexivos como éste
ocupan a los artistas desde hace

po. Pero lo i de la

te la artista pareciera se
en los laberintos que recorrié la
fotografia al ingresar al arte con-
tempordneo. Derrotero de dificil
equilibrio entre la naturaleza me-
diatica que la identifico con la pu-

encuadres y temas ala
foto policial. Lo suyo es una suer-
te de secuencia forense de estética
Weegee que ha sido jerarquizada
al ser trasladada al 6leo sobre tela,
enmarcada y colgada en la pared.

produccion del presente es que
cada vez con mayor frecuencia los
hacen visibles al asumirse como
obra. Se diria que son los procesos
1 dos los que

1537
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finalmente la constituyen.

En la galeria Praxis, Silvia Gur-
fein despliega en estos dias algo
parecido a la memoria histérica
de la préctica pictorica desde una
suerte de santuario que consagra
a la materia y se arma a partir de
unas pequedias reliquias.

Desde que empezd a pintar,
cada vez que termina su dia de
trabajo la artista limpia su paleta.
Recoge los restos y los deposita
prolijamente sobre una tela. Una
y otra vez cumple esa rutina- ritual
que poco a poco asumid entidad
propia. De algin modo el peque-
fio conjunto, exhibido a instancias
de Ana Martinez Quijano que ac-
twd como curadora, es el resultado
minucioso de pensar la maravilla



Ana Maria Battistozzi. 7 de
septiembre de 2013. «ltinerarios
reflexivos». Revista N, Clarin.

de que esa materia inerte pueda
permanecer a lo laxgo_de siglos y

g como
de intercambios espirituales infi-
nitos. ;Como es que esos restos de
materia llegan a encerrar tanta vida
artistica y experiencia estética?

Preocupaciones de orden si-
milar llevan a Juan Astica a un
proceso de desmontaje de la
pintura como si fuera un meca-
nismo de relojeria que se desar-
ma para ver como funciona. En
la serie de pinturas que expone
ahora en Van Riel el tema pasa
a ser la propia imagen en cons-
truccion. Un acontecer que se
revela cargado de vacilaciones,
idas y vueltas, que intenta hacer
visible y traduce lo que ocurre en
la cabeza de cualquier artista. En

ese de superposici lo
nuevo se impone a lo viejo, dis-
putando el mi pacio y po-

ne en evidencia el proceso de una
estructura pictérica que se arma
o se desarma al ritmo de una re-
flexion dirigida a comprender el
propio hacer. César Aira rescatd
en los artistas los pocos sujetos
del presente que todavia conser-
van la curiosidad de saber como
funcionan las cosas. Esas rara
avis que cultivan la vieja mania
de poner las piezas de reloj sobre
la mesa para tratar de hacer visi-
ble lo invisible o viceversa.

FICHA
Silvia Gurfe Silvia Gurfein.
La dela *Desayuno en
el color y la forma Blumsbury”, dleo
LUGAR: PRAXIS. L
ARENALES 1311
FECHA: HASTA EL 13 SE SEPTIEMBRE S. Gurfein.
HORARIO; LUNES A VIERNES, 10.30 A “Dormida-
20; SABADOS, 10.30A 14 despierta”. Oleo
ENTRADA: GRATIS simadera y
carbén tallado.
FICHA
Mariana Telleria. Mariana
Los Angeles. Telleria.
LUGAR: RUTH BENZACAR. ,;;:;qm ¢
FLORIDA 1000, TEL. 4313-8480 <
FECHA: HASTA EL 20 DE SEPTIEMBRE
HORARIO: LUNES A VIERNES, 11.30 M. Telleria.
A20 “Imaginar la fe",
ENTRADA: GRATIS 2013, estructura
metalica, 270 x
700 cm.
FICHA
Juan Astica.
Juan Astica. *Pintura 071"
Pinturas 213 2013, dleo sobre
tela , 40 x 50 cm.
LUGAR: GALERIA VAN RIEL.
JUNCAL 790. TEL. 4313-5553
FECHA: HASTA EL 20 DE SEPTIEMBRE
HORARIO: LUNES A VIERNES, 15 A Juan Astica.
20; SABADOS, 11 A 13 *Pintura 044"
“ENTRADA: GRATIS 2013, 6leo sobre
tela,
100 x 150 cm.
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TECNOLOGIA
Una historia de
oficina que da miedo

Seikou Yamaoka es japonés, es
oficinista, es licenciado en arte,
su pasién es pintar. Lo principal:
Seikou Yamaoka maneja muy bien
la aplicacién de dibujo de |Phone
y iPad. “Paso casi todo el dia en
mi oficina, y sélo tengo tiempo
para pintar los fines de semana-
dice-. Estaba harto, queria hacer
mas arte, asi que mi solucién fue
empezar a pintar con el jPhone o
el iPad en el tren, mientras iba al

cuadros famosos y sus propias
creaciones. Y el dato que lo vuelve
interesante es éste: subié sus vi-
deos donde se lo ve pintando con
su |Pad y cada uno de ellos tuvo
mas de 100.000 espectadores.
Hay algo aterrador en esta historia
de un sefior que tiene semejante
repercusion pintando sin pinturas

trabajo”. Y k gt no
cambiara la historia del arte, pero
sin duda ha cambiado su propia
vida. Pinta de todo, réplicas de

PATRIMONIO CULTURAL

ni pk deslizando sus dedos
por una pantalla. Ya todos somos
fotbgrafos. ;S bién to-

dos pintores?

La casa de Xul Solar vuelve a brillar en Tigre

La restauracién de [a casa de
Xul Solar en Villa La Nata, Tigre,
donde el artista pasé sus Gltimos
afios y donde muri6 en 1963, esta
cerca de terminar. Cuando la Fun-

de la casa no es la original, que
es una obra de arte y esta en el
Museo Xul Solar, también a cargo
de la Fundacién Pan Kiub. Que-
dan pocos muebles originales, la

dacién Pan Klub -dedicada a pre-  bibli la cama, las cortinas y
servar y promover su obra- inicié la colcha que hizo la esposa de
hace dos afios col jones  Xul, Micaela (Lita) Cadenas. El
con ridad Itural del proyecto prevé que el Municipio

Municipio para llevar adelante el
proyecto, se acordé que la casa
quedaria tal como estaba cuando
Xul Solar la habité. Se la pinté con

se hard cargo del mantenimiento
en los terraplenes para evitar las
crecidas en el terreno y del me-
joramiento de sus accesos. Los

los colores original bién en
el interior-, que evocan su “Pro-
yecto fachada Delta”, de 1954
(foto), y sus proyectos arquitec-
ténicos para Tigre. Sélo la puerta

isit; -si, como recomienda
una d se iendan
al espiritu de Xul y no se pierden-,
podran llegar en transporte terres-
tre o por el rio Lujan.

SIMPOSIO DE ESCULTURA
Santiago se convierte
en taller a cielo abierto

La ciudad de Santiago del Estero
se convertird entre el 10 y el 24
de septiembre en un taller de es-
cultura abierto al publico. Es que
la Fundacién Cultural Santiago
del Estero, junto a AIESM (Aso-
ciacién Internacional de Eventos
de Escultura Monumental) repre-

naron diez artistas nacionales
e internacionales -explican los
organizadores- que llevardn sus

Il afuera, mc do todo
el proceso creativo, desde una
pledra en bruto hasta una obra
de arte terminada y lista para ser
emplazada, desde una plancha
inerte de metal hasta maravillosas
esculturas construidas a través de
soldar planos, generando grandes
obras contemporaneas. El acero
inoxidable -explicaron- es la in-

da por su presid para

la Argentina la It Lelé
Trabb, organizan el Il Simposio
Internacional de Escultura San-
tiago a cielo abierto, que tendra
lugar en esa fecha. Los materiales
elegidos este afio son marmol y
acero inoxidable. Se seleccio-

corp i6n de un material mo-
demo, contemporaneo, de alta
resistencia al exterior, ideal para
esculturas de gran tamafio con
poco peso, y permite diferentes
grados de pulido, que pueden re-
flejar el paisaje exterior.



Daniel Gigena. 6 de Septiembre de 2013.
«Materias etéreas». Revista ADN Cultura,
La Nacidén
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Sin titulo, acrilicosobretelade Pablo Lozano,y Desayuno en Bloomsbury,

ZOOM

Daniel Link es uno de los creadores de la instalacion
sonora En obra, que f
en Fundacion Proa. Junto con Elena Donato, Valentin
Diaz y Sebastidn Freire, ¢l escritor reunié voces de

fia la Bu Aires

Materias etéreas

En Praxis, tres artistas modulan en soliloquios abstractos
continuidades y rupturas de sus dinamicos

recorridos plésticos

Daniel Gigena
LA NACION

cunidas en la misma galeria, las obras

ce Garcia Mar- ¢l principio de una imagen que
tal vez no llega nunca, una imagen que deja de
ser lo que deberia haber sido para convertirse
en pintura.” Con ¢l tiempo surgicron también
otras inquictudes: del plano brotaron superfi-
cies lisaso huecos, y del color, manchas o vela-
duras. Ellas alientan nuevos desequilibrios en
el continuo de una obra mecida por el orden

de tres artistas evolucionan, sin pres-
cripciones ni discursos oscuros, en y el caos.
1 amplio paisaje de la abstraccion local con Ne, de Pablo Lozano (Bucnos Aires, 1976),

valores mentales, afectivos y estéticos conju-
gados. Desde el comienzo, la obra de Garcia
Mar (Mariano Garcia; Azul, 1979), caracten-
zada por su trabajo sobre soportes de nailon
o pluribol similares a tableros -tanto de co-
mandos como de juegos-, proyecta panales
multicolores mediante una grilla rigida. De
a poco, sus obras cobraron una impronta di-
nimica, facilitada por el contrapunto de una
paleta fluorescente sobre estricto fondo negro
en estructuras vacias. Mas organicas, con des-
plazamientos suaves, como si el plano tuviera
ahora una pendiente, sus obras actuales (co-
mo Mereces lo que suerias) hacen honor al titulo
de la muestra. Fluir sin fin, sintética divisa de
Gustavo Cerati en la cancién “Rio Babel”, alude
a un flujo de colores que crean un ritmo libre
dentro de la geometria de la trama y recubren
¢l soporte como una marea. *Y asi aparece -di-

parece mostrar ¢l reverso de la obra previa del
artista. En lugar de las formas nitidas y plenas
de mariposas, columpiosy flores, lo que subsis-
te son los bordes, dngulosy rastros de esas figu-
ras sobre fondo negro, en los ya tipicos colores
flio. Como si las imdgenes fueran percibidas
por un espectador en movimiento, las formas
stablecen circuitos lerados. Hay entonces
asociaciones, destellos de humor en la mueca
de una careta, basicas formas sueltas agrupa-
das a la de una una g
tria musical. Comics abstractos, abstracciones
futuristas, las obras de Lozano rozan la intan-
g en su iento del ¢ y de
la linca adelgazada por el color, y a la vez aspi-
ran a un exceso formal que debe ser cuidado,
como en el triptico sobre fondos grises. Alli,
los neones hilarantes se amortiguan para dar
cabida a una experimentacion que absorbe la

vibilidad

- y T para
“la ciudad estd en obra en forma permanente”.

oleo sobre tela de Silvia Gurfein.

que

FOTO: GENTILEZA PRAXIS

luz y devuelve misterio. Por dltimo, una pieza
de acrilico sobre acero condensa un caricter
ctéreo que, se advierte, habia estado presente
en su obra desde el principio.

Un modo de ver contemporineo sobre la
historia de la pintura, y en particular sobre un
clemento especifico de esa histonia -el dleo-,
estructurajuntocon  clfactor temporal, laocbra
deSilvia Gurfein (Buenos Aires,1959). En la sa-
la de Praxis a cargo de Ana Martinez Quijano
durante 2013, sus grandes obras han cedido el
lugar a trabajosde intimo (y, en algunos casos,
infimo) formato, ubicados en estantesy mesas,
dispuestos para evocar la atmosfera del taller.
La celebracion de la materia, la forma y el co-
lores, en efecto, un festejo calidoy discreto del
repertorio de Gurfein: su muestrario de céle-
bres amarillos, rosados y azules (v la mezcla
de todos ellos) de la historia del arte, enmar-
cados como gemas; restos de la paleta en los
pinceles, conservados para urdir obras en las
que reverberacierta “frase visual” (laaudicion,
Tepr por volu de colores al pie
de las dos radiantes pinturas cxhibidas, abre
una linca de sentido en esa direccion); compo-
siciones escultoricas con clementos de laprac-
tica del dibujo que insintan, desde los titulos,
apuntes biogrificos. En dormida-despierta una

1 h h

Y
feracmpastadaded] diad: porconos
de distintos coloresy un turbio carbon tallado.
De un modo curioso, sus obras geométricas,
como Desayuno en Bloomsbury, cuentan una
historia secreta, interferida por una ecuacion
o un diagrama vertical. Ocasiéon para conocer
o para releer el universo de una artista que
apela a i éticas y dologicas
mientras s¢ aguarda la muestra individual en
Klemm que se inaugurard en octubre. O

Garcia Mar, Pablo Lozano y Silvia Gurfein
en Praxis (Arenales 1311) hasta el 13 de septiembre



Eduardo Villar. 9 de Junio de
2012 «Los geométricos de

hoy en la Argentina». Revista
N, Clarin No. 454

Cd S PJIA
los detectives

de ficcion

EDUARDO VILLAR
on esta exposicion en UA-
DE Art meses antes de la
apertura de su sede -hoy
en construccion en la Av. San
Juan-, ¢l MACBA (Musco de Arte
Contemporinco de Buenos Aires)
presenta las Gltimas incorporacio-
nes de obra a su coleccion, pero
ademds muestra que el camino
que sigue el crecimiento de su
patrimonio no es caprichoso. Los

a artistas -algunos ya consagra-
dos, otros no tanto- nacidos en
los 60 y 70, salvo un par de excep-
ciones de fines de los 50. Se trata,
puede decirse, de artistas que han
alcanzado madurez creativa y que
de alguna manera renuevan, ca-
da uno con su produccién y sin
ser parte de ninguna corriente o

m {
se sienten comodos con la califi-
cacion de “geométricos™, el len-
guaje de la abstraccion geométri-
ca, que tan fuerte tradicion tiene
en la Argentina.

Se trata de Cecilia Biagini
(1967). Gabricla Bber (1971),
Marcelo Boullosa (1965), Fabiin
Burgos (1962), Natalia Cacchiare-
1li (1971), Beto de Volder (1962),
Verdnica di Toro (1974), Lucio
Dorr (1969), Marano Ferrante
(1974), Jimena Fuertes (1972),
Silvia Gurfein (1959), Graciela
Hasper (1966) , Silvana Lacarra
(1962), Inés Raiteri (1963), Andrés
Sobrino (1967), Roberto Scafidi
(1963), Pablo Siquicr (1961), An-
drés Sobrino (1967), Carola Zech
(1962) y Martin Pelenur, urugua-
yo (aunque nacido en Buenos Ai-
resen 1971).

Ferrante es el tnico que exhibe
dos obras, ya que a la que perte-
nece a la coleccién del museo hay
que sumarle el dibujo que es una
suerte de prologo de la muestra,
realizado en oleo pastel sobre el
techo de un hall de la UADE antes
de la escalera que baja hacia las sa-
las de exhibiciéon propiamente di-
chas, en el subsuelo. La interven-
cién de Ferrante es en el edificio
“Construccion Dindmica N26", un
enorme dibujo (12 x 12 metros) de
figuras concéntricas que envuel- :
ven plafones de iluminacién y dos Pintura
columnas. Una obra site specific y
desap: a del

S Los geométricos de

interesa especialmente si se con-

sidera que -explica el autor- en

ese tipo de trabajos le interesa es- L

pecialmente “el cruce de la razon

ST oy en la Argentina
blandura del éleo pastel es lo que

permite la aparicion del gesto que

menciona Ferrante y que hace que

la linea del dibujo por momentos

oo Una muestra retine un conjunto de obras de artistas
pod

La explicacion del autor se lee  Cecilia . .
o S wile ik, e e Mgl n b argentinos en su madurez creativa que pueden
o Conet e famein & e considerarse tributarios de la tradicion geométrica.
con los artistas en sus talleres. 150 cm, 5 % » .

La obra que recibe al cspects- Itinerara por Coérdoba, Santiago del Estero y Salta.

dor una vez que baja la escalera



Eduardo Villar. 2 de Junio de
2012 «Los geométricos de hoy en
la Argentina». Revista N, Clarin
No. 454

Silvia Gurfein. "Have you fed the
fish today? Have you made your wish
today?*, 2006. Oleo sobre tela, 150

x 150 cm.

Mariano Ferrante. "Composicion N
79-09°, 2009, Oleo y acrilico sobre
tela, 190 x 190 cm.

Carola Zech. *Magnético 110",
2010. Acero policromado con
pintura bicapa, imanes, 150 x 180
x4cm.

Silvana Lacarra. "Solo II*, 2011.

Férmica, alpaca y aluminio, 124 x

154 x 12cm.

Histnl)
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hac ia el subsuelo es "La tela es-
pacial”, que parece volar como
una eq)mhr alfombra ma-
gica. En el mismo espacio, an-
tﬁdelasdosnhsenhsquese

despliegan los demds  trak

bir como cuadrados pero que no
lo son, producen sensacion de vo-
lumen en la tela, como si una ola
la elevara en ciertas zonas, cuan-
dolmommllpmmdcﬁ-cntc

contrapuntean las obras de Jl—
mena Fuertes y Roberto Scaiidi.
Fuertes, abandonando el plano
con “Cosmogonia”, una red de
figuras  octogonales recortadas
en MDF y pintadas al acrilico con
media docena de colores que pro-
yectan sus sombras sobre el fon-
do blanco y forman lo que parece
una segunda obra monocroma a
centimetros de la primera. Scafi-
di, con “El apice”, una textura de
lincas y planos verticales y hori-
zonlalcs obscilvamcmc laberinti-
i dos. Con esa

Si el espectad plaza hacia
uno de los lados, casi pegindose
a la pared, la cuadricula se aquic-
ta, todo vuelve a ser plano y los

Norao
Fisch

OPINION

ANA M. BATTISTOZZI

EL MERCADO DE ARTE SIGNADO
POR LA ESPECULACION

Los limites del
coleccionismo

Alg reflexi quedaron
flotando tras los encuentros del
Programa de auditorio de Arte-
BA. Las mas interesantes a mi
entender giran sobre los limites
y posibilidades del coleccionis-
mo en el mundo actual. Sobre
todo por la velocidad con que
hoy se espiralizan los valores
de mercado. “Sigo a mis artis-
tas hasta donde puedo”, confe-
s6 en uno de estos encuentros
Patrizia Sandretto. La coleccio-
nista italiana, duefia de la no-
table coleccién Sandretto Re
Rebaudengo, de Torino, acom-
pafié en su ascenso la carrera
de Maurizio Cattelan. Y como
bien sefialé, hasta donde pudo.
Los precios de sus obras hoy
exceden las posibilidades que
le permitirian mantener en fun-

i la fundacién que

perfectos.

Si bien todas las obras pueden
leerse como pinturas, las obras
estin realizadas con diversidad
de materiales. En algunos casos,
de uso industrial. Silvana Lacarra,
por ejemplo, evoca poéticamente
un ciclo noctumo estrellado, uti-
lizando formica azul y trocitos de
alpaca y aluminio. El cuadro esta

ma pued: generar en la vista
la sensacién de profundidad, de
salirse de la bidimensionalidad.

En realidad, todas las obras de
la muestra reflexionan, juegan y
experimentan con la percepcion
visual. La curadora reunié en la
primera sala las pinturas de Ma-
rano Ferrante, Fabian Burgos,
Gabricla Boer, Marcelo Boullosa,
Silvia Gurfein, Veronica Di Toro
y Carola Zech. las tres primeras
juegan con la vibracién que pro-
ducen los colores y figuras circu-
lares en juego con rectas vertica-
les y diagonales.

Pero las obras de Gurfein y
Boullosa son las que trabajan
mas sobre la pereepeion. La de
Gurfein, “Have you fed the fish
today? Have you made your wish
today?", es una composicion de
cuadrados de diversos tamanos
y colores dentro del cuadrado de
la pintura. Los bordes de algunos
estan esfumados y producen la
sensacion de que algynas drcas
de la pintura estan Juera de foco o
veladas, como ciertas fotografias,
por un pixelado. La de Boullosa,
una cuadricula en la que las li-
neas parecen moverse mas que
vibrar, también producen molestia
en ¢l ojo, como el fuera de foco.
Los lados ligeramente curvos de
los que el ojo se empedia en perci-

¥,

desplaza de un
lado a otro frente a él, el reflejo
de la luz hace titilar las estrellas.
También trabajaron sus obras
con materiales industriales Mar-
tin Pelenur y Carola Zech. Pele-
nur crea cuadriculas con cintas
autoadhesivas de colores. Zech
trabaja con acero policromado,
creando franjas de colores de una
lisura y una sedosidad que llaman
al tacto: dan ganas de pasar la pal-
ma de la mano sobre la tersa su-
perficie de la obra, titulada “Mag-
nético 110", quizd por los imanes
que unen/scparan las franjas de
colores. O porque, como explica
Zech, “cada modulo de color es-
tablece una relacion determinada
por la afinidad o rechazo con los
demis, y atravesados por ecsa re-
lacion magnética, saldrin de esta
experiencia siendo otros diferen-
tes a los que eran™.

cuando
el espectador se

FICHA

Geométricos hoy. Caminos en
Expansion. Coleccion MACBA.

LUGAR: UADE ART, LIMA 775
FECHA: HASTA EL 29 DE JUNIO
HORARIO: LUNES A VIERNES, 12
A20

ENTRADA: GRATIS, CON ACREDITA-
CION DE IDENTIDAD

fomenta la formacién de jove-
nes artistas. Algo parecido le
pasé a la coleccionista Patricia
Vergez, que comparti6 el estra-
do con ella y ha seguido a ar-
tistas locales e internacionales,
cuyos valores ya escapan deJ
horizonte de sus posibilidades.
También a la mayor parte de
las instituciones que, aunque
no estuvieran alli, lo confi

a diario. Una cosa es empezar
una coleccién con un progra-
ma y ofra persequir la pieza
que falta, una vez que ese
programa ha sido armado y a
la vez legitimado por quien lo
ama. Alli la cosa se complica
bastante. La dinamica conduce
a una encerrona. Para quienes
conciben la practica de co-
leccionar como una inversién,
basta que los movimientos que
hacen apunten en la direccion
correcta para obtener el rédi-
to esperado en un corto plazo.
Para quienes se involucran en
ella a largo plazo, con animo
que resiste el impulso espe-
culador -me refiero tanto a
individuos como instituciones
plblicas, privadas o estata-
les- existe el creciente riesgo
de quedar fuera de juego. O
que éste quede cada vez mas
reservado a grupos de dudo-
so compromiso con el arte. No
es por mero azar que las es-
trategias de mercado se incli-
nen cada vez mas hacia el arte
emergente que empieza cos-
tando poco y en poco tiempo
vale lo que un maestro. ;Serd
que la historia del arie y los re-
latos de museos seran también
un asunto del mercado?




Ana Maria Battistozzi. 3 de
Diciembre de 2011. «El camino )
hacia la abstraccidon». Revista N,

Clarin.

Premio Klemm a las Artes Visuales
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El camino hacia la abstraccion

Se exhiben en la Fundacion Klemm las obras finalistas de un premio de prestigio entre los artistas
contemporaneos. Una seleccion bastante representativa de la produccion actual de la Argentina.

ANA MARIA BATTISTOZZI
08 premios -concursos, salo-
nes y convocatorias afines-
aiin son un importante esti-

la pintura en el siglo XIX.

El Klemm, que fue instituido
en vida de Federico por la Fun-
dacion que lleva su nombre, fue

mulo para la comunidad artistioo de los primeros -aunque no

de nuestro pais. Sea por las sumas
puestas en juego o como platafor-
ma de visibilidad, es notable la ex-
pectativa que generan en jovenes
¥y no tanto, mas alld de las restric-
ciones que imponen las bases con
las cuales se convoca. Un régimen
que por lo general se empefia en
homologar la heterogeneidad de
las pricticas artisticas actuales en
términos de disciplinas, escala, gé-
p" ros o soportes. Los premios de
"ira van por lejos a la cabeza de
eferencias de los auspician-
mayoria todavia anclados
ar jerdrquico que ocupd

el inico- en correrse de ese lugar
restrictivo, lo que le aporté un
considerable prestigio entre los
artistas contemporaneos. Esto se
vio reflejado en las respuestas a
cada una de sus convocatorias, en
las selecciones -sin duda mérito
de los jurados- pero sobre todo
en las obras premiadas que han
pasado a integrar una coleccién
en la que deben convivir con otras
de Magritte, Yves Klein, Giorgio
De Chirico, Andy Warhol, Joseph
Beuys, Deira, Macci6 y Bemi, en-
tre otros. No es poco desafio.

Este afto el jurado que integra-

ron Mercedes Casanegra, Eduardo
Stupia, Victoria Verlichak, Valeria
Gonzilez y Eva Grinstein puso en
ese lugar a las obras que presen-
taron Silvia Gurfein y Marcela Ca-
butti al otorgarles el primer y se-
gundo premio respectivamente.
Lo de Gurfein es un conjunto
de catorce pequefios cuadros que
lleva por titulo “Origen y fin” y
combina pinturas sobre tela y una
serie de trabajos sobre papel. Uno
podria conjeturar que “origen”
alude a la pintura de flores mul-
ticolores, primorosamente arre-
gladas en un florero blanco sobre
fondo neutro, situada a la derecha
del espectador y “fin”, a los circu-
los concéntricos que flotan sobre
fondo también neutro en la pintu-
ra ubicada a la izquierda. También

Silvia Gurfein. "Ornigen y fin", 2011,
poliptico. Primer Premio.

podria ser al revés. En ese caso
deberiamos borrar de nuestras
cabezas y sensibilidad las marcas
que dejo una historia del arte con-
cebida como “sucesion de estilos™,
por la cual una tendencia sucede
a otra y el andlisis de la figuracion
culminaria inevitablemente en la
abstraccion.

De manera menos ortodoxa,

lidad que se toma compleja y pro-
fundamente analitica al atravesar
el camino de descomposicion de
sus elementos. Un proceso en el
que conceptos como “vibracion™
o “devenir” parecieran sostener
las relaciones en el conjunto. La
artista convierte asi una reflexion
sobre la pintura y los procesos
histéricos que condujeron a la
abstraccion en experiencia esté-
tica de profundo tono afectivo.
Quiza por eso mismo hace lugar
i derad,

3

Laapinlum de flores, de pajaros o
isaies: .a PR TR

la serie de dibujos y fr
de pintura entre ambas imdgenes
podria ser sencillamente un entre-
tejido de “preceptos y afectos,” co-
mo lo hubieran llamado Deleuze
y Guattari. O una zona de sensibi-

paisaj
una labor femenina, como el bor-
dado- pareciera aqui rescatada
en su frescura y su condicién de
préctica sensible. Esto implica un
importante giro en la obra de la ar-



Ana Maria Battistozzi. 3 de

Diciembre de 2011. «<El camino
hacia la abstraccidn». Revista
N, Clarin.

tista y es su trayectoria -sin duda
conocida por los jurados- lo gue
no dejo dudas acerca del espesor
de los planteos que subyacen en
esa serie de “cuadritos primorosa-
mente presentados™.

Ante el segundo premio otor-
gado a Marcela Cabutti cabe ima-
ginar la dificultad que enfrento el
jurado a la hora de dirimir el or-
den de premiacion. Radicalmen-
te diferente a la de Gurfein en
concepeion, soporte y poética, la
obra de Cabutti hace gala de otro
tipo de refinamiento, proximo al
disefio. Con todo, nada en clla es
gratuito: la caja espejada con co-
pas de cristal de licor, vino, aperi-
tivos, champagne, agua y tequila,
que describe la ficha técnica es un
poco de todo menos eso. Un po-

co horizonte de hiclo, barrera de
transparencias o “Panordmica sin
fin", como eligié llamarla la artis-
ta, esta obra constituye un claro
ejercicio de trasmutacién poética
de la materia més banal.

Una intencion similar pare-
ciera sostener “La conguista de
lo initil", el proyecto de Valeria
Conte Mac Doncll que obtuvo la
Primera Mencién del Jurado con
una trilogia de imdgenes que inte-
gra fotografia directa, un triptico
de dibujos y un bello texto: “Estoy
tejiendo mi casa en el hielo/ la rie-
go por la noche y cuando sale el
sol la veo desaparecer™.

Por una razon que no habria
que dejar de celebrar, desde que
este Premio se amplié como Pre-
mio a las Artes Visuales en 2001,

fuera de

ha mantenido un nivel
duda, independientemente de la
rotacion de jurados en cada edi-
cion. En ésta, la seleccion ha in-
cluido obras de interés como la
de Isabel Pefia, que obtuvo una
Mencién Especial del Jurado. Pero
también otras no menores en un
amplio espectro que va desde la
inquictante instalacion con piczas
de ceramica de Débora Pierpaoli
a la instalacién minima con edi-
ciones y dibujos de Lucas Di Pas-
cuale, el cuadro de luz de Karina
Peisajovich, las pinturas de Victor
Florido, Laura Spivak y Adnana
Minoliti, las fotografias de Nacho
lasparra, Bruno Dubner, Erica
Bohm y Eduardo Gil o los videos
de Cristina Coll y Gaspar Libe-
dinsky. Distintas  generaciones,

soportes y practicas artisticas lo
hacen particularmente  represen-
tativo de la produccion actual.

Asi, el Premio corona un afio
en que la Fundacion presentd la
coleccion Klemm con un reno-
vado disefio a cargo de Gustavo
Vazquez Ocampo y un programa
de importantes muestras, como la
de Gabriel Baggio actualmente en
exhibicion, un entrafiable home-
naje a los oficios y a su abuclo. Y
por otro lado “Desde otro lugar”,
el excelente rescate que durante
julio y agosto hizo Cristina Rossi
al presentar la obra de Perla Ben-
veniste y Eduardo Rodriguez de
fines de los 60 y 70 en un insos-
pechado cruce entre arte cinético y
politica, muy propio de esa época
pero escasamente conocido.

Noro
Fisch

3.12.2011

Marcela Cabutti. *Panordmica sin
fin", 2011, caja espejada, copas de
cristal, tubo fluorescente, 2° Premio.
Valeria Conte Mac Donell. “La
conquista de lo indtil, 2011, Dia 14*
fotografia directa. Mencion.

Isabel Pefa. "Ofrenda-tripspecific”,
dleo shela. Mencion especial del
jurado.

FICHA

XV Premio Klemm a las Artes
Visuales. Varios artistas.
LUGAR: FUNDACION KLEMM,
MARCELO T. DE ALVEAR 626.

FECHA: HASTA EL 8 DE DICIEMBRE
HORARIO: LUNES A VIERNES, 11 A 20
ENTRADA: GRATIS
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Arte > Silvia Gurfein en Zavaleta Lab

Los rios
de la mente

¢ Como puede una muestra de obra inédita despertar la sensacion de ser una
retrospectiva? Como lo hace Silvia Gurfein: desenterrando el campo de sus
gustos, intereses e influencias, exhibiendo esos fragmentos y dejando que
modifiquen el paisaje, a medida que ella se entrega a la tarea de excavar a la
orilla de los rios de su mente. De esos objetos y pinturas pequefas y precisas
se conforma El libro de las excepciones, su ultima muestra.

16 10.10.10 | RADAR

Norao
Fisch

POR VERONICA GOMEZ

rase una vez una mujer que cayo en cama con altisi

ma fiebre. Sumergida en ese estado térmico excep-

cional, sélo atiné a pedir que le trajeran un kit pai .1
pintar. Y como una lacid 0 a plasmar imag
que revoloteaban en su cabeza desde épocas remotas, quiza !
desde antes de su venida a la Tierra. Silvia Gurfein tenia 37
anos el dia en que sinti6 el llamado de la pintura y desde en
tonces, devotamente, se entrego a la titanica misién de puli 1
un diamante milenario, concentrindose en todas y cada un.i !
de las facetas de esa piedra preciosa.

El libro de las excepciones, que despliega hoy en las paredes
de la galeria Zavaleta Lab, es un tratado sobre los lazos filia
les de la pintura y sobre el peso de ser artista. Las piezas que
reconstruyen este arbol genealdgico son disimil posi
ciones geométricas de colores planos que aluden lejanamen
te a paisajes, dibujos de lineas precisas donde se posan deli-
cados pajaros, circeles que se transforman en cabezas dora-
das que exhalan flores y espejos, re-uniones de objetos dis-
puestos jconicamente sobre tarimas, bibliotecas flotantes
construidas con lomos de libros inventados, huesos (mini-
mos cortes transversales de lienzo que soportan la estratigra-
fia del 6leo), barros (cimulos de 6leo sobrante barridos des-
de la paleta) y pequefios paisajes esbozados a lapiz.

En la antesala de la muestra, un indice enuncia los 21
capitulos de £l libro de las excepciones y anuncia las aven-
turas que protagonizari la artista. En el que nuestra heroi-
na se hace salvaje, En el que nuestra heroina reconstruye el

parentesco, En el que nuestra heroina es la bibliotecaria de
Bloomsbury, son algunos de los episodios de la serie.
Durante el recorrido de la muestra, como si se tratara de

un libro de Elige tu propia aventura, las lineas narrativas

se entrecortan, se bifurcan, se espejan y se ocultan para re-
un tramo mas adel; El indice se desintegra

ap:



Veronica Gémez. 10 de
Octubre de 2010. «Los rios de
la mente». Revista Radar,
Pdgina 12.

iedad de vias iati ibl

enla
Gurfein suele definirse a si m|sma €OMO una maquina.
Su ambicién de obtener el adn de la pintura, su forma

go de retrospectiva, pero no en el sentido temporal lineal,
pues estas obras se presentan por primera vez.
El proceder de Gurfein no difiere demasiado del de un

una esfera de 6leo, material predilecto de Silvia. El titulo de
esta pieza, Yo como Atlas, es el inico que utiliza la primera
persona. Cercano a la caricatura, funciona como un autorre-
trato. La pintura -como material, como historia y como his-
toria del material- tiene un peso desbordante. Un peso que

se y se vuelve a cargar, que al fluir se aliviana y al

p de d el color hasta lle- ¥ 6logo o un d yendo a la luz fr:
gar al pixel, sus lizaci aticas tienen pados y ocultos entre los pliegues del tlempo, con la
< encias inales. Su gesto es Si no suy ia de que la i6n de aquellas capas subterra d
as trae aparejada una nueva de la superficie.

del amor incondicional de Silvia por el oficio, seria facil

inarla I do un cuadro auna de esas
cadenas de pinturerias de obra, con sus atractivas tiras de
escalas cromaticas en anaqueles, para que la metan en la
maquina magica mezcladora de colores. Sin embargo, en
el capitulo revisado de su obra que constituye esta mues-
tra, habria que ampliar el postulado: Silvia Gurfein es una
maquina, una maquina del tiempo.

“El claro del bosque es un centro en el que no siempre es
posible entrar; desde la linde se le mira y el aparecer de algu-
nas huellas de animales no ayuda a dar ese paso. Es otro rei-
no que un alma habita y guarda. Algin pajaro avisa y llama
«i ir hasta donde vaya marcando su voz. No hay que buscar.
Es la leccion inmediata de los claros del bosque: no hay que
ir a buscarlos, ni tampoco buscar nada de ellos. Nada deter-
minado, prefig bido.” Asi Claros del

Su trabajo es, como sugiere el titulo de uno de sus capitulos,
anacronico. Y esa dimension hace posible el trazado de un
arbol genealogico donde tienen cita Rousseau el Aduanero,
Roberto Aizenberg, Loiseau (apellido materno de Silvia, cu-
riosamente e/ pdjaro en frances) Maunce de V1 k

estancarse se condensa. El 6leo es el medio y Silvia es el mé-
dium. Y con la sabiduria del vaivén de las mareas sale a re-
colectar las reliquias que el mar ofrece al retirarse.

Cuando Allghlero Boetti, a principios de los 70, em-
prende la d y poética i igaci
que d bocaria en la elab de una lista con los

Félix Vall Dx B fumi, David Hockney,
Vanesa Bell y el grupo de Bloomsbury, entre otros.
Asistimos a la ampliacién de un sistema, ampliacién que
no obedece a la lacion de dades, sino a la simple
decision de cambiar el trazado de los limites ensanchando el
campo de lo exhibible. Gran parte de aquello que antes era
margmal en el codigo Gurfein, aunque no por eso menos in-
yente, ahora es incluido y do. Lo que era 7
nal se vuelve regla. Y el sistema que Silvia inventa, acotado y
ridiculamente riguroso, es una carcel limando sus barrotes y

bosque, el libro donde Maria Zamb reline ap res-
catados de cuadernos que resistieron el correr del tiempo.
Zambrano concibe cada uno de sus libros como una ofren-
da. También £/ libro de Lis excepciones de Silvia Gurfein go-
za de ese gesto generoso, Su generosidad no tiene que ver

con la proli desordenad Isiva. Como toda
ofrenda, se trata de un ceder, de una entrega de los tesoros
de su mente cuidad; ionados. Di: me-

ditados y pulidos. Si para (joya el suefio de la razén produce
monstruos, para Gurfein el suefio de la razon produce hai-
kus, imagenes breves y conde usadas. nitidas como el cristal.
El cilculo, la meticulosidad con que p sus lineas de
investigacion, no le quita emocion a la muestra. Se huele al-

do las propias limaduras. Solo una carcel hace posi-
ble la fuga. Silvia lo sabe bien y juega habil do la

mlI rios mas Iargos del mundo, lejos estaba del concepto

de leg iclopédica. Si bien parece
practico utnhzar el parametro de longitud para realizar
cualquier clasificacion, en cuestion de rios se vuelve dispa-
ratado y ambiguo. Los meandros, los pasajes a través de
lagos, las ramificaciones alrededor de las islas, la interven-
cion humana, el limite impreciso entre el agua dulce y sa-
lada, la merma del caudal hasta lo fantasmal, convertian a
los rios en el paradigma de lo inasible. Este bibli flu-
vial ba corr d tos, intui-
ciones y dudas en el borde evasivo y mutable del agua en
movi

cuerda. Al igual que Johnny Depp en La leyenda, del jinete sin
cabeza, hace girar la placa circular en cuyas caras reposan de
un lado el pajaro y del otro la jaula, y se deja convencer por
la ilusion optica que la velocidad produce: el pajaro enjaul
do. Luego, suspende el movimiento para comprobar que el
pdjaro no esta dentro de la jaula, aunque pajam y jaula sean
las dos caras i bles de la misma

La obra que integra el Epilogo de El libro de las excepcio-
nes es un esquematico hombrecito de madera, esos que se
utilizan para estudios de la figura humana. El hombrecito se
apoya sobre un caracol de mar y sostiene sobre su espalda

Silvia Gurfein, entre dormida y despierta, en la ribera del
rio, o con los pies casi rozando el perimetro del claro del bos-
que, sabe que su viaje exploratorio es infinito y arduo. Sin
dudar, se calza su vestido de heroina y emprende la fuga.©

El libro de las excepciones
Silvia Gurfein

Zavaleta Lab

Venezuela 571

Hasta el 30 de octubre

Lunes a viernes de 11 a 20.
Sabados de 11a 14.
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Intima excepcion

Norao
Fisch

MUESTRAS Pijaros en la cabeza, luces que encandilan, sentido del humor y adoracion por el tiempo cristalizado en imdgenes: esto y mas guarda el
cerebro magico de Silvia Gurfein. Su Libro Muestra, £l libro de las excepciones, que se expone hasta el 30 de octubre en Zabaleta Lab, pone en juego

un repertorio de rarezas geniales, otra excepcion suya que confirma su firma.

POR DOLORES CURIA

Igunos aspectos de la bio de Silvia Gurfein parecen
orbitar mas cerca de la ficcion que de la realidad pu-
ra y dura. Por empezar, hizo la primaria en una es-
cuela P lo que muy probabl;
fluido en su manera tan particular de percibir el mundo.
*“En mi casa habia un limonero, un durazno de jardin y
hortensias. Mis dos abuelos tocaban el violin de modo au-
todidacta”™, recuerda, divertida, su nifiez. En el hogar ma-
temo, en la que ella cataloga como una familia “mas ecléc-
tica que la tradicional familia de clase media”, se empapo
de musica y literatura a rolete.

Ya un poco mas crecida tuvo un affaire transitorio con
Filosofia y Letras que, dictadura mediante, terminé por
alejarla de la Academia. “Desde muy chica tuve siempre
muchas preguntas y me gustaba mucho pensar, lo cual era
un problema (risas/. Por eso me incliné por la filosofia. Me
quedé poco en la universidad porque ese momento no era
un tiempo muy amable en general, mucho menos para
pensar. Dejé la carrera en el 78.” Acto seguido, decidio
embeberse de cultura altemnativa para terminar buceando
en la movida underground post-proceso. Asi frecuent6 las
mecas de la cultura subterrinea. La punta del iceberg esta-
ba dada por espacios como el Parakultural o Cemento, en
ese entonces. Alli experimenté en teatro e intercambid vi-
vencias con pesos pesados de la escena como Vivi Tellas,
PAGS 11090 LAS 12

de su trabajo para desnudar otras facetas. Se anima y desta-
pa en piblico, por primera vez. sus dibujos mas figurativos.

En esta biblioteca de Babel, se ensamblan la pintura y la
literatura. Resuenan imigenes, que van desde grabados del
siglo XVI hasta figuras como la de Gustav Klimt. También
aparecen guifios que remiten al trabajo de los pintores nin-
guneados del grupo de Bloomsbury: "Me interesaba resca-
tarlos porque el grupo es mucho mas conocido por su lite-
ratura, que tenia a Virginia Woolf como una de sus princi-
pales representantes, que por su pintura**.

La cita es reina. Gurfein la piensa como un procedimien-
to casi dig . En arrebato pofigico, Silvia engulle
i personajes de la historia del arte para todos los gustos, co-
mo si por medio de la ingesta pudiera hacerlos vivir en el
presente. Las imdgenes hacen de loop temporal donde se
amontonan todas las épocas.

El libro de las excepciones es para Gurgein "una muestra
intima, pero no autobiogrifica:, es intima en el sentido de
que expone el interior de mi cabeza™. Una cabeza, a veces,
llena de péjaros y, otras, de luces refractadas, paisajes multi-

'cromadticos o imagineria popular. Ademas, Silvia no lia de-
jado de hacer lo que hizo toda la vida: zigzaguear entre los
bordes que separan las disciplinas.

(Cuiles son las excepciones de El libro de las excepciones®

-La idea naci6 en mi hace unos aitos cuando pensaba en la
situacion de excepeion, por un lado, mia con respecto a las
corrientes hegeménicas del campo artistico contemporineo
y también sobre aquellos artistas que a mi me interesaban
de la historia del arte que también funcionaban como una
especie de excepcion con respecto a las lineas candnicas. La
idea de que sea un libro surgi6 a partir de unas listas de ar-
tistas que me considerd mi familia extendida en la historia.
En esta muestra se pueden ver obras que pertenecen a zo-

nas ds idas de mi propia produccion. A todas ellas las

haya in-

d.

Rubén hmacher, Augusto F ¥ Rosario Bléfari.
Mas tarde dedic unos pocos anos a la misica y, en sinto-
nia con Sebastian Outeda y Diego Posadas, amadriné una
banda que se dio en llamar Respondiendo al Sonido
Mundial. De esa etapa recuelda entre risas, como se las in-
geniaba para hacer sonar i hibridos y
vos. Y afirma que todavia hoy debe andar circulando por
ahi algin testimonio del proyecto, en casete, claro.
También por esos afos se dio el gusto de desfilar modelos
de Sergio de Loof, pasar por el programa de Susana
Giménez engalanada en un vestido de papel de revistas y
hasta de cantar un jingle de Navidad compuesto por
Daniel Melero para una publicidad de golosinas.

Después de tan largo trecho recorrido, el afio ‘96 estam-
pé un punto de inflexion en su vida. Tras una ruptura

y en cama, perandose de una enfermedad,

Silvia -en algo parecido a tina epifania- clamé por unas
pinturas. De inmediato empezo a dibujar y pintar con un
impulso dionisiaco que la ha mantenido posesa desde ese
entonces hasta hoy. “Recuerdo que fue casi simultaneo: me
separé y me encerré en mi casa a pintar con 6leos, a apren-
der sola de qué se trataba. A pesar del enorme placer que
me producian la musica y el teatro, no eran los lenguajes
para mi. La pintura si que fue un encuentro. Fue inmediata
la sensacion de encastre del rompecabezas. Senti que era un
medio de expresion muy directo para mi porque me permi-
tia el espesor y la inclusion de muchos asuntos que me ha-

eXpongo por primera vez.

+Por que elegiste Ia cita corno recurso primordial?
-Trato de pensar la cita como apropiacion de esas obras,

no como cita ilustrativa sino mas bien como una especie de
viaje temporal. Retomando algiin aspecto de sus obras,
produzco encuentros con esos artistas que las hicieron. Es
un procedimiento de tipo alquimico en el que tomo esos
trabajos de artistas que admiro para disponer y dialogar con
ellos. El gje de elecciones es bastante arbitrario y tiene que
ver con asuntos que capturan mi atencién. Son obras que
me dan la sensacién de que me pertenecen. Pero la trans-
posicion siempre es indirecta.

En tu trabajo aparece ademss un interés por la cuestién
de la temporalidad...

—Si. Creo que la constante y lo que subyace detris de todas
mis obras es la cuestion del tiempo. Tengo una preocupa-
cién enorme por €. Desde el tiempo cotidiano hasta la idea
del tiempo como tema abstracto. Lo que descubri con la
pintura es que ella podia ser mi maquina del tiempo, mi
posibilidad de cruzar los tiempos, de viajar. La pintura per-
mite abrir una cufia temporal porque abre, por un lado, un
espacio en el tiempo durante la produccién de la obra y
otro durante la u)memplau(m Mirar la pintura puede sus-
pender la lidad. 1a, achi Cuando uno
se concentra, la (unpurahdad cambia, eso es lo que mas me
interesa. Ultimamente creo que hago obra pam podcr pen-
sar y para poder tener un objeto de p cific

bian interesado siempre. En las artes visuales estin también
condensadas la misica y la filosofia.”

Qué herramientas de la misica y el teatro utilizaste des-
pués en las artes plisticas?

-Para mi esos traspasos nunca son literales sino que tienen
que ver con ciertos procedimientos mentales. La relacion
con la misica es mas ficil de explicar porque yo pienso
musicalmente, aunque después lo que haga sea visual. El ti-
po de operaciones que hago en mi cabeza con la imagen
tiene que ver con la composicion musical. Trabajo mucho
con texturas auditivas, con ritmos, con silencios, con inter-
valos. Por eso se parece mas a una construccién musical.
Por otro lado, cuando uno trabaja pintando o dibujando lo
que queda disponible siempre es el oido. Es una actividad
silenciosa que hace que el oido se te empiece a despertar.
No sélo el oido externo sino también el interno, porque se
da una escucha de los propios pensamientos mezclada con
lo que suena afuera. Los recorridos anteriores a mi me sir-
vieron para estar con gente de la que aprendi mucho y que
me fueron habilitando zonas de libertad.

Hasta el 30 de octubre se presentara en Zavaleta Lab un
libro-muestra que podria leerse como un repertorio de rare-
zas del mundo Gurfein. En esta ocasion, Silvia se transmuta
en la piel de un alter ego de papel, una heroina que trota
por la historia de la pintura, rompiendo con las leyes crono-
logicas para disefar otras propias. Gurfein pervierte sus pro-
pias reglas de juego y se corre de la abstraccion caracteristica

nética. ni en la narracion, sino en profundidad.

Ahi aparece también tu interés por retomar movimientos,

volver a la historia de la pintura.

-Claro, pero pensando la historia de la pintura como algo
que no es lineal. A la historia del arte la veo como un paseo
plano, no jerdrquico y extendido. Eso también tiene que
ver con la idad. Estamos en un

ademds en el que el tiempo es un asunto fundamental para
el artista y para la sociedad contemporinea. Es, por un la-
do, un momento de gran aceleracion y también de gran
disponibilidad de la historia. Aparece una manera menos
solemne de entender la historia y considerarla toda nuestra.
La tomo, la adquiero, pertenece a mi tiempo y al mismo
tiempo pertenece a otro plano. Esa sumatoria. esa paradoja
es la que me interesa. Yo como artista actud de ese modo
con la historia del arle, la traigo toda aqui para mi.. Y creo
que es algo que hoy hacen muchos artistas por distintos
medios, porque podemos sentir esa disponibilidad de la
historia del arle a dif¢ del de las vang)

dias. Hoy parece que no es necesario pertenecer especifica-
mente a un movimiento que mandate lo que es arte y lo
que no sino que ahora yo puedo, por ejemplo, tomar a un

aun ista y j sin
mngun de mamﬁesm Por otro lado, hoy la saturacion de
imé es agobi. Es casi imposible dete-

nerse ante una nmagen por la velocidad con la cual nos

para no pensar en el aire. El espacio del arte me dno la posi-
bilidad de unir todos estos asuntos y reflexionar acerca del
tiempo con mi obra, con palabras, con mi. cuerpo. Walter
Benjamin dijo: "La imagen es un. cristal, de tiempo™". Es el
tiempo del que la hizo, el tiempo del. que la contempla, son
las distintas capas temporales que yo tomo aplanadas en

una imagen. Es un tiempo quieto, no es en la dinimica ci-

con ellas, eso es politico. Por lo tanto, de al-
gin modo, intentar tomar el. tiempo en mis manos, ral.cn-
(arlo, entrar en zonas mas profundas, puede ser también un
gesto politico. V

El libro de los excepciones podra verse en Zabaleta Lab
(Venezuela 567) hasta el 3U de octubre. Mis informacion
en info(@zavaletalah.cijm ¢

LAS1] 1.10.10PAQ.0
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cion, una mujer desnuda, de espaldas, estd tendida en la playa, a la som-
bra de un arbol; desde la nave, un marinero agita un panuelo para saludar-
la. De la misma serie y afio son Despedida y El ultimo adios, ambas referi-
das al tema de la partida, del viaje, del alejamiento voluntario o forzado.

En 1995 De Sagastizébal expuso en el Museo de Arte Moderno de
Buenos Aires con el titulo Una antologia inestable. El conjunto de pintu-
ras, de grandes dimensiones, presentaba disefios esquematicos de desnu-
dos femeninos, en muy diversas posiciones, sobre los que se superponian
pequeios circulos, corazones o abanicos que obstaculizaban la vision de
las figuras. En cada tela se encuentran, casi al azar, sistemas formales di-
ferentes que producen las relaciones “inestables” que propone el pintor.

De Sagastizabal se inclin hacia la abstraccion en 1997; sus Pintu-
ras indolentes constituyen un conjunto en el que recupero el concepto de
lo decorativo y lo ornamental, quiza con algunas referencias al Pattem
Painting californiano de la décaca de los setenta. En 2003 expuso pintu-
ras abstractas con el titulo Nada ocurre dos veces.

Alejandra Padilla (1961) naci6 en Tucuman; present6 su primera

muestra individual en Buenos Aires, en 1997. Todas sus obras poseen

ciertas condiciones en comun: el uso de imagenes apropiadas de medios
gréficos, el collage, el detalle, la repeticion, las simetrias, la ausencia de
puntos de vista privilegiados. Utiliza detalles pequefios de fotografias pu-
blicitarias o de moda, aparecidos en revistas de gran calidad grafica. Las
multiplica con fotocopias, de manera que la butaca de un cinematdgra-
fo, una cacerola, un globo aerostatico, la pantalla de alguna lampara, se
convierten en centenares de objetos idénticos. Con esa multiplicidad de
unidades construye una variedad compleja de composiciones, con sime-
trias dinamicas y extrafias perspectivas. En una de sus obras, mas de un
centenar de butacas de cinematdgrafo, encoladas sobre un soporte curvo,
presentan una compleja composicion inestable, en la que nada parece di-
rigir la mirada hacia un centro de atencion. Algunos centenares de cace-
rolas repetidas crean una composicion de bandas verticales, repetitiva, sin
puntos de atencion determinados.

En las obras de Eduardo Hoffman (1957) dominan el exceso y el
derroche; todo parece obedecer a una obsesiva mutacion iconografica y a
una incontenible heterogeneidad formal. La estructura compositiva de
las pinturas evoca el barroco, en el sentido que le atribuyd Gillo Dorfles:
la caida de los caracteres de orden y de simetria, suplantados por lo disar-
monico y lo asimétrico.

Las pinturas abstractas de Silvia Gurfein (1959) se caracterizan
siempre por las busquedas en torno al ritmo visual y las secuencias armo-
nicas del color. Sus 6leos de 2003-2004, que son geométricos pero sin ri-
gidez, aluden casi en secreto a cierta musica inaudible para el contempla-
dor. Las expuso con el titulo E/ oido. Todas las telas estan compuestas por
barras verticales de diferente longitud (como la tuberia de un viejo orga-
no), con colores por lo general andlogos, que crean una estructura sin
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centros visuales dominantes . La realizacion de las pinturas es impecable,

con el 6leo aplicado con capas fluidas y transparentes, de manera que se

percibe en las telas una particular luminosidad.
Manuel Esnoz (1974) expuso por primera vez en 1994. Sus pintu-
as, Oleos sobre tela, muestran pumos, numeros, lineas que flotan frente
a figuras y fondos; siempre parece que hay algo oculto detras de esos ras-
gos En ocasiones, el disefio de puntos numerados remite a los juegos de
nifios en los que hay que seguirlos para hacer aparecer un dibujo oculto.
En la exposicion que presentd en 2003 con el titulo Juego de partes,

las pinturas representaban grandes cabezas o figuras humanas en diversas
posiciones. Todo, fondos y figuras, estaban afectados por simulados “codi-

gos de transmision” (efectos técnicos de la imagen, como el reticulado de
las fotografias de prensa o las lineas de la pantalla de television). Con sus
artificios propios de la comunicacion grafica (tachaduras, corrimientos, su-
perposiciones y rayas), los cuadros se convertian en simulacros de image-
nes provenientes del dominio de los “media” visuales. Pero lo pictorico, ar-
tesanal y expresivo, no se desvanecia, burlandose de lo técnico que predo-
mina en el mundo visual cotidiano, la television o la publicidad grafica.

Las pinturas de Fabian Burgos (1962), realizadas con una factura im-
pecable, son ambiguas y silenciosas. En apariencia, estan desvinculadas de
cualquier problema pictorico, parecen remitir a graficos cientificos. Son,
con mas precision, apropiaciones de esquemas publicados en revistas es-
pecializadas de la década de los setenta (la antigiiedad les otorga cierto
anacronismo en ese campo). Los cuadros abstractos geométricos recuer-
dan —con ironia— la tradicion del arte concreto de los afios cuarenta. To-
das estas telas, por lo general, estan pintadas al 6leo, con escasos colores.

Mauro Machado (1954) nacid en Rosario; expuso por primera vez
en 1988. en su ciudad natal. Sus obras abstractas, por los titulos, parecen
ser el resultado de experiencias cientificas: /noculacion algebraica, Conta-
minacion axiomatica doble, Modelo empirico de una sintaxis, etcétera. De
acuerdo a sus propias palabras, sus trabajos se originaban en una pers-
pectiva bien puntual: reproducir un comportamiento no 16gico y en las
relaciones complejas de la materia”.

Durante algiin tiempo experimentd con diversos medios para obte-
ner oxidaciones quimicas; entre otros productos, derramé sobre los so-
. portes sales de hierro que al secarse, de manera casi azarosa dejaba su im
pronta. Luego utiliz6 sobre la tela elementos biologicos, como colonias
de hongos, pero la escasa estabilidad de estos elementos hicieron que no
se concretaran en obras. Pero las experiencias con la oxidacion y los en-
sayos con la descomposicion organica, lo llevaron a representar en prntu-

ras los mismos procesos de los trabajos previos.
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Gurfein, Silvia

Have you fed the fish today?
Have you made your wish today?
2006

Oteo
150 x 150 em

Credito fotografico: Gustavo Lowry

e tela

Fulgor de un
canto antiguo

linstala:

“Me comporto como una computadora que
pixela, desplaza, fragmenta y desenfoca”, exp!
Silvia Gurfein con respecto
que se aboca en la precisa interseccion de
postulados perceptivos y operativos de la era

1 0bra, ala

Pierdo el tiempo

[poliptico) digital y el tiempo ancestral del oleo. Al v
;t’m:.glgnng un espectrografo, su procedimiento actua e
0160 =abea tal indagacion exploratoria de las posibilidade
- los efectos s de »n el buceo d
150 x 130 cm 0s multiples del color, en el buc

fragmentos de pinturas de grandes r
los cuales reformula como escrituras de banda
cromaticas sobre la tela

Credito fotografico:
Gustavo Lowry
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suenda

Silvia Gurfein

El oido
ZabaletalLab

Del 25 de marzo al
3 de mayo de 2004

Al comenzar la temporada abri6 sus puertas
Zabaleta LAB, una nueva galeria dedicada
al arte contemporaneo. Los jovenes, una
vez perdida la posibilidad de exhibir sus
obras en el Museo de Bellas Artes (centro

de legitimacion por excelencia) y en la
Fundacion Klemm (con la administracion

de la Academia de Bellas Artes), cuentan
ahora con un espacio de 250 metros cuadra-
dos al que se suma la reciente recuperacion
del Centro Cultural de Espana y la galeria que
acaba de abrir Daniel Abate.

Ubicada en la calle Arroyo, la arquitec- tura
de la galeria presenta ondulaciones, curvas y
contracurvas, y salas con forma de nave que,
lejos de competir con las obras, configuran
una estructura propicia . En el blanco y
espacioso subsuelo, se exhibe la muestra £/
oido de Silvia Gurfein.

Las abstracciones de Gurfein aparecen
asociadas a la musica y le brindan un sentido

intenso a su obra. No se trata tan sélo de la

belleza del color y la forma forma sino que
la artista sigue al pie de la letra la leccion de
Kandinsky cuando dice "es comprensible
que los artistas se inclinen hacia la musica

Noro
Fisch

M

Silvia Gurfein, Desertor (frecuenciasfuera), 2003-4,
Oleo sobre tela, 85 x 157 cm.

para buscar modos expresivos similares a
su arte. Por esta razon en la pintura actual
existe una busqueda del ritmo, una cons-
truccion matematica y abstracta, y se valora
en ella la dinamizacion del color”.

Como si respondieran a estos postula-
dos, las barras de colores tierras, rojos y
azules de Gurfein establecen una corres-
pondencia con la musica, reforzada con
una escultura que evoca vagamente la for-
ma del oido. Sus trabajos recuerdan el
principal fundamento para el desarrollo de
la pintura abstracta de Kandinsky: “El
mundo suena”, tres palabras que invitan a
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2003»

representar visualmente las sensaciones

refiere al latido de 13 pintura y deg

e 2 . S Cuby,
simbidticas que suscita en el pintor una  similitudes entre los cuadrog v el dip .e
e : . U
composicion musical. de un electrocardiograma, o0
En el texto del catdlogo, Alan Pauls Teniendo en cuenta los registrog -men

informa que Gurfein es sinestésica. Asi
describe el fendmeno de su “audicion colo-
reada”, “un mal que es menos un lastre que
un lujo raro y exquisito: las cosas le entran
como musica y le salen como pintura”.
Pauls cuenta que la artista lo invit6 a “ver”
una cancion y, al relatar la experiencia, se

cionados por el escritor- de log aparatos gy,
suelenrepresentar graficamente ] sonido o
mirada musical de la artista es m4s ritmiyc;,
que melodiosa, mds monétona que arre.
batada o nostalgica, mds actual. Se traty g
una muestra donde las cualidades sensibles
pesan tanto como la inteligencia,
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BLO REINOSO

Reviews

Curated by Cristina Rossi and produced by Lia Cristal, the
installation was sponsored by the Ministry for Culture and the
Department of Tourism of the Government of Buenos Aires
City, jointly with Galerias Pacifico.

A Paris resident since 1958, in 1960 Le Parc founded, together
with other artists, the Groupe de Recherche D’Art Visuel, and
he took up the commitment of questioning the role of art and
artists within society. “The notion of the unique and inspired
artist is anachronic (...) The stable, unique, definitive, and unre-
placeable artwork goes against the evolution of our epoch.” At
the age of 82, Le Parc continues with his plans, and while
Continuel Lumiére (1963/2007, 18 x 7 meters), belonging to the
Ella Fontanals Cisneros Foundation - CIFO’s Collection, con-
tinues touring Germany, a project for a monumental sculpture
in Puerto Madero - jointly with YPF Foundation - has been
announced for 2011, and it has been confirmed that Le Parc
Lumiére will be the inaugural show at Casa Daros (a branch of
the Daros Collection, Zurich) in Rio de Janeiro in 2012.

Silvia Gurfein

Zavaleta Lab
Buenos Aires

The strength of the work — drawing and installed painting — in
Silvia Gurfein's (Buenos Aires, 1959) exhibition El libro de las
excepciones (The Book of Exceptions) imposes itself in the exhi-
bition space with double-height ceilings of Zabaleta Lab
gallery. The artist's previous works for the theater, as well as
those in video and music have left their traces

on her production in the field of the visual arts.

It is possible to perceive an original openness in 1

the cadence of the colors and the movement of
the forms, and a potentiated sensibility in the
repetition of the lines and in the use of light in
the works of this multidisciplinary artist who
also studied philosophy and drama. “The cross-
ing between the contemporary gaze and the his-
torical practice of painting is a recognizable axis
in my work.When I paint I situate myself at the
intersection of two different time dimensions,
that of my digital mind and the ancestral time of
oil. Tt is there that my work is produced,” says
Gurfein, who began to show her work in 2001.
El libro de las excepciones unfolds in the exhibi-
tion space like a volume with many open and
scattered pages, but also like a bookcase with an
excess of material scattered on the floor, in
irregular piles, or resting against the walls in an
unorthodox manner. The artist is the fictional
heroine of these series of paintings, which refer
the viewer intensely to a literature written with
images, in a combination of abstract and figura-
tive, and with the colors of the rainbow. The
titles of the “chapters™ offer clues, illustrate the
quotations found in the folds of the work. The
reiteration of lines, forms, and rhythms creates
harmonious variations — with different tempos
and resources — of one same pattern in whose
center painting is dazzling.

Victoria Verlichak. 2010.
Revista Arte Al Dia N° 133

Del capitulo en el que nuestra heroina es
anacrdnica, 2010. Oil on canvas, 26 x 11.4 in.
Oleo sobre tela, 66 x 29 cm.

locacion de la vision y desafian la mirada usual. Las obras
maravillan a los visitantes con sus lidicos resplandores, provo-
cando sorpresas y sonrisas. Curada por Cristina Rossi y produ-
cida por Lia Cristal, la instalacion es auspiciada por el Ministerio
de Cultura y el Ente de Turismo del Gobierno de la Ciudad de
Buenos Aires, junto con Galerias Pacifico.
Instalado en Paris en 1958, Le Parc junto a otros artistas funda
en 1960 el Groupe de Recherche D'Art Visuel y hace suyo el
compromiso de cuestionar el papel del arte y del artista en la
sociedad. “La nocion del artista tinico e inspirado es anacréni-
a. [...) La obra, estable, unica, definitiva, irremplazable, va en
contra de la evolucion de nuestra época”. A los 82 aiios, Le Parc
1e con planes; y mientras Continuel Lumiére (1963/2007, de
7 metros) de Coleccion Ella Fontanals Cisneros-
dation CIFO, Miami, sigue girando por Alemania, se anun-
royecto -junte a Fundacién YPF- de escultura monu-
Puerto Madero en 2011 y se confirma que Le Parc
i la muestra inaugural de Casa Daros (filial de
on Daros, Zurich) en 2012 en Rio de Janeiro.

Victoria Verlichak

La fuerza de la obra, dibujo y pintura instalada, de la exhibi-
cién El libro de las excepciones de Silvia Gurfein (Buenos Aires,
1959), se impone en el espacio expositivo de techos de doble
altura de la galeria Zavaleta Lab. Los previos trabajos de la
artista en el teatro, el video y la misica dejaron huella en su
produccion en el campo las artes visuales. Es
posible percibir una original apertura en la
cadencia de los colores y en el movimiento de
las formas y una sensibilidad potenciada en la
repeticion de las lineas y en el uso de la luz en
las obras de esta artista multidisciplinaria, que
también estudié filosofia y artes escénicas. “El
cruce entre el mirar contemporaneo y la practi-
ca histérica de la pintura es un eje reconocible
de mi trabajo. Al pintar me sittio en la intersec-
cion de dos tiempos, el de mi mente digital y el
tiempo ancestral del 6leo. Alli se produce mi
obra”, dice Gurfein, que comenzo a exhibir en
2001.
El libro de las excepciones se desgrana en el
espacio como un volumen de muchas péiginas
abiertas y esparcidas, pero también como una
biblioteca con exceso de material que se derra-
ma sobre el suelo, en pilas irregulares, o apoya-
do en las paredes de manera poco ortodoxa. La
artista es la heroina de ficcion de esta serie de
pinturas, que remiten intensamente a una litera-
tura escrita con imdgenes, entre abstractas y
figurativas, y con los tonos del arco iris. Los
titulos de los “capitulos™ son los que ofrecen
pistas, ilustran las citas, encontradas en los plie-
gues de las obras. La reiteracion de lineas, for-
mas y ritmos son armonicas variaciones, con
diferentes tiempos y recursos, de un mismo
esquema en cuyo centro deslumbra la pintura.
Victoria Verlichak
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Galeria Zavaleta / Lab (Buenos Aires)

Silvia Gurfein

LAURA BATKIS

Nuevas galerias se han abierto en
la zona mas afrancesada de Buse-
nos Aires. Se ubican cerca de la
Plaza San Martin, en Retiro, un
barrio que en la década de los
anos sesenta fue protagoimsta de
un intenso movimiento cultural.
Alli esta ahora la galeria Zavale-
ta/Lab. En un edificio proyectado
por Le Monier en 1927, Hernan
Zavaleta dirige este laboratorio
de arte contemporaneo. La idea
es usar la galeria como un lugar
de experimentacion donde se re-
flexione, mediante muestras, so-
bre el arte contemporaneo. La
inauguracion se realiz6 con la ex-
posicién £ oido de Silvia Gurfein
(1959). En este caso, el laborato-
rio marca las relaciones entre la
musica y las artes visuales. Gur-
fein alude a las reminiscencias
musicales de los colores, siguien-
do los pasos de investigaciones
sobre el tema que hicieron artis-
tas como Kandinsky. “Gurfein es
sinestésica —escribe Alana Pauls
en el catdlogo de presentacion—
las cosas, digamos, le entran co-
mo musica y le salen como pin-
tura. En esa jovial discrepancia
entre un input sonoro y un out-
put cromaético se juega todo su
arte.”

La artista utiliza formatos
horizontales y alargados que ins-
tala en la pared como un penta-
grama, y lineas que surgen de la
superposicién de capas de pintu-
ra, que luego se revelan por un
raspado. Toma el color de los
cuadros que mas le interesan de

la historia del arte y los descom-
pone en una escritura pictérica
de lineas, ritmos, pausas, silen-
cios e intervalos. La audicién es
la gufa que despliega la muestra
en tres partes. La forma desple-
gada en el espacio consta de dos
piezas que combinan figuras geo-
métricas perfectas (didbolo y co-

tura y la musica, la artista sostie-
ne: “Pintar para mi es situarme
en el momento de la interseccion
entre la alta velocidad de mi
mente musical y el lento tiempo
ancestral del 6leo”. B

New galleries have opened
in the Buenos Aires area

that shows the greatest French
influence. They are located near
the Plaza San Martin in Retiro, a
neighbourhood that experienced
a strong cultural movement in
the 1960s. The Zavaleta/Lab
gallery is now situated there.
Herndn Zavaleta directs this
contemporary art laboratory in a

Silvia Gurfein, “Obediente”, 2004, dleo sobre tela, 120 x 200 cm.

no) con la textura calcdrea del ca-
racol. Le sigue Cancion para cru-
zar el tiempo, donde la artista es-
cribe una poesia visual, que, a la
vez, es una cancién cuya melodia
esta pintada con los ritmos de los
tonos musicales. Finalmente, en
Frecuencias fuera, Gurfein ape-
nas esboza tonos, como en un
diagrama cardiaco de gréficos so-
noros en diferentes frecuencias.
Mezclando los tiempos de la pin-

building designed by Le Monier
in 1927. The idea is to use the
gallery as a place to experiment,
a place where exhibitions offer a
chance to reflect on
contemporary art. It was
inaugurated recently with the
show E{ oido (The Ear) by Silvia
Gurfein (1959). Here, the
laboratory points out the
relationships between music and
the visual arts. Gurfein alludes to

R

the musical reminiscences found
in colours, thus following in the
steps of artists like Kandinsky
who also investigated this theme.
In the presentation catalogue,
Alana Pauls writes that Gurfein is
synesthesic and that “things
enter her as music and come out
as painting. All her art occurs
within this cheerful discrepancy
between a sonorous input and a
chromatic output.”

The artist employs
elongated horizontal formats
that she installs on the wall like a
pentagram as well as lines that
originate in superimposed coats
of paint and are Jater revealed by
scraping. She takes the colour 6f
the pictuires that most interest
her in art history and breaks
them down into a pictorial script
of lines, rhythms, pauses,
silences and intervals. Hearing is
the guide that makes the show
unfold in three parts. La forma
desplegada en el espacio (The
spatially deployed form)
comprises two pieces that
combine perfect geometrical
figures (double cone and cone)
with the snail shell’s calcareous
texture. It is followed by Cancion
para cruzar el tiempo (Song for
crossing time) in which the artist
writes a visual poem that is also a
song whose melody is painted
with the rhythms of musical
tones. Finally, in Frecuencias
fuera (Frequencies out), Gurfein
barely sketches tones, as in the
different frequencies of an
acoustic cardiograph. Mixing the
times of painting and music, the
artist declares: “Painting for me
is to place myself in that moment
when the high speed of my
musical mind intersects with the
slow ancestral tempo of oil
painting.” H
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El oido y la vista

Texto: Teo Discoli

Silvia Gurfein pas6 por casi todas las artes antes de llegar a la
pintura. Después de su muestra El Oido, prepara su préximo

trabajo, Ensayos sobre la imposibilidad de ver.

DESPUES DE SER ACTRIZ, DIRIGIR
videoclips, cantar en un grupo de musica,
dedicarse a la filosoffa y a las artes escénicas,
la polifacética Silvia Gurfein llegé a la pin-
tura. “Estaba en la busqueda de un lenguaje
mucho mds personal, que nunca llegaba, no
lo encontraba... La pintura fue un encuen-
tro, encontrar por fin el lenguaje”, cuenta.
“Ahi me quedé.” Muy pronto expondré en
la prestigiosa galerfa Casa Triangulo, de San
Pablo, Brasil.

En 2004, dio que hablar (y escuchar) con su
muestra £/ Oido, en la apertura de la galeria
Zavaleta Lab. “El oido es mds que la musi-
ca’, nos comenta. “Es lo que se escucha. Lo
que me interesa es que uno puede cerrar los

ojos, pero el oido, no. Uno estd recibiendo
Ensayo sobre Ilﬁ)rma de escuchar 11, éleo sobre tela, 50 x 160 cm, i)ﬁ4 Jd % li ¥ d ’I ; del
todo e UemPO, ¢ lo interno y ae lo externo.

Por eso trabajé sobre la idea de los conos, la
sensacion de oido que recibe y termina en un
punto muy fino. Por mi bisqueda, por mi
naturaleza, trabajo de un modo muy con-
centrado, soporto internamente mucha pre-
sién... Aunque no soy musica, tengo una
mente estructurada musicalmente.” Dentro
de la obra hay una constante friccién entre
dos velocidades, la de su mente, que tiende
a ser musical, rdpida y casi digital, y la de
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la produccién al éleo, que es muy lenta.
“Siempre me ubico en el medio de dos cosas
que estdn en friccién, cruzdndose”, explica.

Gurfein es autodidacta, y dice que no se

siente “el cldsico pintor”, sino mds bien un

decodificador. “Me gusta, a veces, pensarme
como una computadora que capta cosas que
se registran. Por ejemplo, como una mdqui-
na, un espectrégrafo, que toma la luz de
una determinada estrella en el espacio y la
decodifica.” El artista como receptor y como
creador, en un punto medio: el de recibir
informacién y decodificarla en la obra.

Actualmente, trabaja sobre una serie que
titula Ensayos sobre la imposibilidad de ver.
Nos explica esta paradoja: “Me dedico a
un arte visual, y estoy hablando de que no
es posible ver. Me interesa la velocidad en
mi pintura, el no poder dejar la vista en
un solo punto, el moverse, que se desplace.
Hay focos y fuera de focos todo el tiempo”.
A la hora de trabajar, Gurfein es muy

== 3 Z estricta. “Me construyo una serie de leyes
Sin titulo {de Cancidn-para cruzar el tiempo), Steo sobre tel

para poder producir. Pongo un limite a
las infinitas posibilidades. Por ejemplo, no
trazo curvas. Siempre son 4ngulos rectos,
construidos como si fuera un trabajo digital.
Los limites me hacen ir en profundidad a
una direccién. Las curvas son las sumatorias
de dngulos rectos. Del mismo modo que los
pixeles construyen la imagen. Es como un
pensamiento digital.”

¢Quién dijo que el arte no cansa? “Trabajo
mucho, como una obrera’, dice Gurfein.
“No sélo cuando estoy en el taller. Pienso
todo el tiempo en mi trabajo. Por un lado
hay una parte muy mental, relacionada con
la estructura, y por otro lado la parte més

Silvia Gurfein, La mdquina deltiempo, 2005

emocional y espontédnea que son los colores.
En algunos momentos tomaba de algunos
cuadros ciertos fragmentos. A partir de ese
fragmento, lo recomponfa en un espectro
de color. Un pequefo fragmento puede dar
cuenta de la totalidad.” O



