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La flor de mi secreto

La nueva muestra de Silvia Gurfein recrea un jardin de flores, de fantasmas y espectros de flores, en una galeria portena.

Por Daniel Gigena

-

En un ensayo, Roland Barthes sostenia que el arbol habia sido el objeto mas pintado a lo largo de la historia humana. Sin embargo, la nueva
muestra individual de Silvia Gurfein (Buenos Aires, 1959) permite suponer que las representaciones de flores compiten en presencia e
importancia con las de los arboles. Las flores son protagonistas exclusivas en la galeria Nora Fisch, donde la artista intervino el espacio con un
panel curvo de madera clara y una veintena de pinturas de arreglos florales de distinto formato. Nitidas o apenas entrevistas, las flores flotan en
los fondos abstractos que, por esta vez, cedieron el primer plano a imagenes de floreros rebosantes de especies mindsculas, silvestres,
arracimadas e incluso imaginarias. Astilla Estrella Parpado Pantalla no pretende ser un registro botanico ni una reinvencion de las naturalezas
vivas. Tampoco es un homenaje al motivo pictérico que abordaron artistas como Vincent van Gogh, Henri Matisse y Georgia O'Keeffe, entre
tantos otros.

Ni misticas ni eufdricas ni sexuales, las flores de Gurfein se presentan como fantasmas de flores. Ese efecto tiene su procedimiento. La artista
pinta los modestos jarrones vestidos de ramos y luego lija, cubre y despinta la pintura: la tela, como la imagen, adquiere entonces una tersura de
pétalo. De ese modo, el cultivo visual de Gurfein se inicia con la conciencia de una belleza fugaz. “Pinto flores ahora porque son la imagen icénica
de lo efimero, y por algo han sido a lo largo de la historia de la pintura un tema recurrente. Y me gusta tomar esas recurrencias historicas. Estas
flores que pinto viven en la bruma de la pintura, no quieren ser representacion”, senala.

Las flores (siempre en plural porque no hay pinturas de una sola flor en toda la muestra) son la medida del tiempo del trabajo de Gurfein en el
presente. Pero entonces, si no representan flores, ;qué representan las pinturas expuestas? Conjuntos de flores en un jarrén o en un vaso se
definen mediante el contraste con fondos de dleo dorado o sombrio, marcos de atmosferas irreales y nocturnas, desde donde llegan los
mensajes que traducen las formas. Uno de los mensajes recuerda que nos marchitamos. Otro, también visible en la exposicion, es que las
muertes de las flores son tan hermosas como sus instantes de plenitud. Y luego, como se trata de una muestra de pinturas y no de un jardin
percibido, se impone la cuestion de la mirada. Definidos, borrosos o evanescentes hasta el limite del pixel, se observan floreros con flores y, al
mismo tiempo, el proceso de composicion de esas imagenes. En varias pinturas, mas o menos velados, aparecen otros floreros y otras flores que
antecedieron la imagen final: espectros que irradian desde una temporalidad calculada por la obra. Mientras se miran las nuevas obras de
Gurfein, se puede pensar que las flores velan (por) la pintura. “Me interesan las imagenes que estan naciendo o muriendo, las imagenes que no
se fijan", dice la artista. Factor central de cortejos, celebraciones y también de rituales funerarios, las flores invitan a reflexionar sobre la muerte.
Pintora-filésofa desde hace afos, Gurfein siembra de incertidumbre los significados y |a simbologia en torno de la representacion de las flores.
“Con mi mirada y mi trabajo vivifico lo que se ha abandonado, lo que se ha soslayado”, indica. Yuyos y especies silvestres o anénimas, reunidos
en ramos que caben en la palma de una mano, modulan la luz que viene de la naturaleza.

Astilla Estrella Parpado Pantalla es una sintesis del trabajo de una artista que, segln afirma, no soporta “las imagenes totalmente cerradas” que
hoy se reproducen hasta el desmayo. Al reivindicar la falla, el parpadeo y la mancha incierta, la ronda de flores de Gurfein impulsa un trabajo
visual poético y fronterizo sobre el interminable ciclo de aparicion y desaparicion de las imagenes.

En Nora Fisch (avenida Cérdoba 5222, CABA) hasta principios de julio.
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SILVIA GURFEIN:

UNATESIS

SOBRE EL TIEMPO

(on bellas, delicadas pinturas de flores
en jarrones, la artista propone una
mirada intima y sin apuro a imagenes
que sefialan la fugacidad de las cosas.

POR JULIA VILLARO

na serie de flores. Flo-
res en jarrones, en me-
dio de una nada vapo-
rosa, una bruma colo-
reada que guarda en su
pureza una decena de
tonos. Flores en jarro-
nes suspendidos en
esa bruma, de forma
mas y menos nitida,
frente a un ojo que in-
tenta, y no siempre consigue, dar con el per-
fil de esas formas, con alguna solidez clara
que lo tranquilice, como quien gira la lente
de una camara a un lado y otro hasta dar con
el foco justo. Salvo que en las obras de Silvia
Gurfein que integran Astilla Estrella Parpado
Pantalla -la muestra de la artista que puede
verse en la galeria Nora Fisch- jay! el foco
nunca llega, porque es una posibilidad que
nos excede. El foco es ahora una condicién
de la pintura y no de quien la mira. Estamos
ante una bruma espectral y coloreada que se
disipa solo cuando su mano asi lo quiere.
"Pequefia y monumental es su accién de
emprender y elaborar lo que puede desa-
parecer -escnbe en el texto de sala Tulio
de 1 Y mucho
Pero una es sufici
te para los ojos que han sabido ver, que han
conocido el aliento de lo vivido, que se han
maravillado y sofiado, que contemplaron
los sobresaltos de la pasién y se embarca-
ron en luces y en sombras sucesivas" Es
que para Gurfein la imagen es sefialamien-
to de ausencia, vestigio evidente de un fan-
tasma invisible. Entre la materia pictérica
y la imagen fantasma, entre lo muy peque-
no e intimo y lo muy grande, entre lo natu-
ral y lo mecanico, de la astilla a la estrella
y del parpado a la pantalla, oscilan las
obras de esta muestra.
En esta serie de pequefias imagenes los
jarrones con sus flores entran en tension
con el vacio. Estas flores, a primera vista
candorosas, no son para nada ingenuas.
Elijo las flores cortadas en un jarrén por-
que son el paradigma de lo efimero de la
vida. En las flores uno puede ver una tesis

obras, la artista entra en didlogo con la an-
tigua tradicion (tanto en Oriente como en
Occidente) de la pintura floral. Siempre hu-
bo flores en los cuadros. “Me gusta traba-
jar con ciertas cuestiones de la historia de
la pintura, evidenciar sus herramientas y
dispositivos. No pretendo originalidad si-
no inscribirme en un linaje". Es a través de
la sencillez de este género menor, que Gur-
fein logra volver a una suerte de grado ce-
ro de la imagen (nunca de la pintura). Pe-
ro trayendo ahora consigo todo un reper-
torio de complejidades contemporaneas.

“En este mundo de superabundancia vi-
sual -explica la artista- apelo a que haya
cada vez menos imagenes, pero que con e-
llas uno pueda estar un rato, y no solo mi-
rarlas un segundo través de la pantalla, y
pasar a la préxima con el dedo" Con su pe-
quefio formato y su forma leve, las flores
demandan proximidad y atencion: hay que
para poder advertir los tonos

sobre el tiempo. Estoy la muer-

El amplio rango entre lo que estd na-
ciendo y muriendo”, explica la artista.

Ni imbri figuras, ni
existenciales: solo flores, yuyos silvestres,
e jarrones de formas simples. En estas

brotando entre los tonos, las delicadas pin-
celadas y toques con que la artista ha da-
do vida a tallos, pétalos y estambres. "Son
obras que invitan a estar con ellas. Son pe-
quefias, pero casi infinitas”, define. A fin

de cuentas, la imagen puede ser espectral
y errética, puede ser ausencia. Pero la pin-
tura es cuerpo, pura materia, aca junto a
nosotros. Y su presencia se siente.

Al otro lado de la sala, los dos grandes
lienzos que cuelgan, casi a modo de dipti-
co, podrian funcionar como un buen epi-
logo de la muestra. En ellos, Gurfein apela
a esa primera ilusion de la pintura (la ilu-
sién que nos miente que hay algo ahi, fren-
te a nosotros, cuando en verdad no hay na-
da, o en todo caso hay otra cosa) para mos-
tramnos, a través de una serie de manchas,
los informes bultos de un objeto que se nos
sustrae a la mirada. Como si la imagen de
ese objeto no hubiera terminado de confi-
gurarse y estuviéramos, en su lugar, ante
una falla, una chatarra visual, el tipo de
error del que sélo es capaz la imagen repro-
ducida de forma técnica. “Me interesa lo
falible -explica la artista- el borde en el
que se constituyen las imagenes".

Gurfein representa, entonces, pincel en
mano y voluntariamente, las fallas invo-
luntarias de esos procedimientos mecani-
cos. Simula que, detras de la niebla miope
que fusiona los colores para negarnos las
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formas (en uno de los lienzos, que justa-
mente se llama “El trabajo en lo echado a
perder”) o de los duros pixeles que parecen
levantarse como un muro sélido (en “In-
mersion en el mundo”, el que se encuentra
justo a su lado) aguarda la figura de un ob-
jeto que se nos escapa. La artista nos indu-
ce asi a creer en la existencia de una forma
(un jarrén con flores) que estd mas alla del
lienzo (otra vez la ilusion), y mas allda de
sus “fallas”, sean analdgicas o digitales. Y
cierta fe en esa forma esquiva nos hace,
por un segundo, forzar la mirada para que-
rer asirla. Pero lo Unico que hay ante noso-
tros es la férrea voluntad de una pintora,
que capa sobre capa de 6leo, ha dado for-
ma mecdnica al oficio, y se ha metido en el
bolsillo nuestro ojo.

Silvia Gurfein. Astilla Estrella
Parpado Pantalla

Lugar Nora Fisch. Av Cérdoba 5222
Horario: martes a viemes, 14 a 19. sabados
15a19

Entrada: gratis
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MUESTRA CONJUNTA EN MACBA

Boda entre arte y ciencia

Bajo el cdocuente sombre de “Interseciones fendamentales de us cledo estrellado™, se pre« sestas en el
Macha las obras de Carla Bertone, Julia Masvernat y Siivis Carfein. Curada por Mariana Rodrigues
Iglesias, la muestra podrd visitarse hasta ¢l proxine dominge.
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Una genealogia
desobediente

Hasta el fin del verano, el Mamba ofrece una antol6
artistas locales inspirada en la audaz obra de Sonia

Daniel Gigena

LA NACION

onsiderada un emblema del artdeco, la

obra de la pintora y disefiadora Sonia
Delaunay (1885-1979) dejo de ocupar el
segundo lugar al que estuvo relegada durante
varios afios luego de que el Museo Thyssen
Bornemisza y cl Ccntm I’ompldou. casi en si-
Itd le ri je a su trabajo

¢ influencia artistica. Desde bre, ¢l Musco
de Arte Modemo de Paris presenta Los colores
de la abstraccion, primer gran retrospectiva
desde 1967, con mas de cuatrocientas obras
moduladas por ese ritmo cromatico que pa-
rece atenuar los rigidos patrones formales del
cubismo. Durante afios, Sonia Delaunay llevd
la prictica pictorica a otros dmbitos de crca-

ica de
elaunay

ADN DELAUNAY

1885, Odesa- Paris, 1979

Sonia Terk se casd con Robert Delaunay
en 1910. Mi €l exploraba cl al

de un lenguaje pictérico universal, ella
aplicaba su pintura en disefios de moda,
carteras, po tapices y libros de

cion: la produccion textil, ¢l arte
las escenografias para teatro y video, el dise-
fio grafico y de moda (la artista conté con su
propio atelier en Paris durante los afios 20) y el
vestuario para las corcografias de Diaghilev.
Con la premisa de la ampliacion de la pintu-
ra, extrapolada a universos afines y en vecin-
dad productiva, Jimena Ferreiro selecciond
obras de mas de veinte artistas argentinos a

fin de imag los de la licion y  to, casi
la traduccion de una prictica destinada a em-
bellecer el mundo con formulas, paradoj gastizibal

artistas, como ¢l que hizo en colaboracion
con Blaise Cendrars. Después de la
Segunda Guerra, su pintura experimentd
una radical renovacion poética.

al patrimonio del musco portefio, trabajos de
Sergio Avello, cuyas pl d: pequeno forma-

Lok

con alfombray pancles regulables de Maricla
Scafati, y textiles de Inés Raiteri, Fernanda La-
guna y de la pareja Chiachio-Giannone. Co-
mo tributo al matrimonio de arntistas de los
Delaunay, se ha convocado para la muestra a
algunas parcjas del arte autéctono: Chiachio
& Giannone, con Piolin, la mascota, retratada
en la gran obra expuesta; Juan del Pretey Yen-
te; Scafati y Guillermina Mongan.
Las obras clegidas potencian los atributos
desplegados por I lel : luz, color y forma
ituados  en pondencias les y
genealogias desobedientes, como la (Jue pei-
dura en los vasos con flores descomunales
y segmentadas de Alfredo Londaibere o las
perspectivas “rusas” que Magadalena Jitnk
mostré en Manifesta 9. Se deja entrever una
cualidad inusual en el trabajo de la curaduria:
en el archivo personal de Ferreiro, que consta
de informacién sobre hitos y grupos notables
(archivo que ficado en una pizarra
ideada por Mongan), no faltan la proliferacion
de alianzas y la amistad entre artistas del pre-
sente y del pasado como factores esenciales.
En parte por el acento puesto en la labor ar-
tistica femenina (no sélo dc mujcres sino con
que se id lusivas de las
mujeres, como el b o lad i0n),
predominan las obras de la década de 1990,
con el impulso que artistas como Fabio Kacero
o Cristina Schiavi recibieron por parte de Jorge
Gumier Maier en los afios de la galeria del Ro-
jas. (De Gumier se exhibe una de sus arabescas
1d con caireles.) Ci a de
las obras decisivas de Delaunay, “las pinturas
de Yente y otra de Del Prete se emplazan con
comodidad junlo a las de Marcolina Dipierro,
quien adema un conj de obras
retrofuturistas en MDF y espejo pintado.
Marco ideal para visitar durante los dias dcl
verano de 2015, do ain la imagi
alienta escenarios amigables cn :l " mundo

ERE

pared entera de la sala. otros de Tuho dc Sa—
y Gachi Hasper, dos instal

(pese. al empelio; de, pod por

la fi ia a cada rato), El teatro
de la p ensaya alg j sobre
las que el arte puede establecer con

¢ insinuaciones plasticas. Para El teatro de la
pii . Artistas arg en dialogo con So-
nia Delaunay, n:unié en la Sala de Planta Baja
del Museo de Arte Moderno de Bucnos Aires,

de Adriana Minoliti, pinturas espectrales de
PaolaVegay Silvia Gurfein. Se suman también
fotos de (y con) Flavia Da Rin, una platafor-
ma de Leila Tschopp amMadn con un mu-
ral realizado para la una i

junto a dos obras de Delaunay p

el pasado, ¢l pensamicnto estético y el patri-
monio colectivo. 0

El teatro de la pintura Hasta el 1 de marzo
en ¢l Mamba, Av. San Juan 350
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TELEGRAFO OPTICO, 2015. OLEO SOBRE TELA, 76 X 44 CM.

PINTURA La nueva muestra de
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Particula fantasma y es una particular arquitectura del
cielo que mezcla investigaciones cientificas y esotéricas
con una busqueda técnica donde las capas de dleo
buscan la vibracion del color. Fantasmas de la luz,
suerte de pintura a ciegas, la muestra de Gurfein parece
guiarse por la intuicion, buscando experiencias que

habitan el mundo invisible.

POR EUGENIA VIIA

incuenta mil personas fueron al en-

de las mismas creencias esotéricas, aunque
con distintas herramientas. Oleos regidos
por axiomas ancestrales. Uno es el principio
de vibracion: “Nada estd inmévil: todo se

tierro del alquimista y d

August Strindberg, el 14 de mayo
de 1912, en Estocolmo. El reconocido au-
tor de La habitacion roja, acusado de esqui-

€nico y miso eraunb dor insa-

ciable de signos que le permitieran entender
el funcionamiento del mundo. Pero no era
la tierra lo que desvelaba sus suefios, sino la
arquitectura del cielo, ese tesoro capaz de
metamorfosear en mapa a través de sus as-
tros y constelaciones.

La artista visual Silvia Gurfein sigue las
mismas huellas y trabaja bajo la influencia

16 13.12.15 RADAR

mueve; todo vibra™, y el otro, el principio
de correspondencia: *Como es abajo, es
arriba. Como es arriba, es abajo”. Asi, igual
que el iris del ojo que ve, que al reflejar
construye en su reflejo el mismo mapa que
mira. Sujeto y objeto, 6rgano y cosmos se
mimetizan.

Gurfein escribe: “Desde que tengo me-
moria, miro atentamente el cielo. De mo-
do directo y también a través de toda tec-
nologia disponible... particularmente las
nebulosas, pero también miro el ojo que

BIO, 2015, OLEO SOBRE TELA, 50 X 38,5 CM.

lo ve. Cuando cotejo ambas imagenes ob-
servo que nebulosa e iris se parecen mu-
cho. Parece verificarse la desfigurada sime-
tria entre aqui y alld. La nebulosa, esa ma-
teria cosmica difusa y luminosa de contor-
no impreciso, es polvo de estrellas exani-
mes. El rastro bellisimo de la muerte de
una estrella. Desde hace mucho tiempo,
trabajo con los restos, los vestigios, la par-
te que queda del todo. Siempre interesada
en esa frontera movil entre lo vivo y lo ex-
tinto en la mirada, en la pintura™.

Las celestrografias eran experimentos en
los que Strindberg fotografiaba el cosmos
pero sin la mediacion de las lentes foto-
graficas, sino a través de liminas prepara-
das con Ision fc ibl p a
cielo abierto durante toda la noche. El es-
critor, hombre de certezas, también estaba

Norao
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cuerdo o una idea, experiencias que habi-
tan el mundo invisible.

La artista plantea una suerte de “pintura a
ciegas...Si antes mi pinturas provocaban una
oscilacion entre el foco y la nitidez, ahora es
nitido el borde velado, la naturaleza de estas
presencias es asi de borrosa... A veces para
pintar la aparicion de lo existente es necesa-
rio cerrar los ojos y ver, sobre la pantalla-
parpado, las manchas de color residuales los
fantasmas de la luz”.

Doce 6leos, nucleados bajo el nombre
de Particula fantasma, en los que el in-
digo, el azul prusia, el verde vejiga, el
verde veronés, el coral, el amarillo, el na-
ranja de cadmio, y el violeta de cobalto
en su vibracion permanente, nos llevan a
un lugar tan extraio como familiar. Las
imagenes resultan de una familiaridad

do de que las latead:
de los peces estaban emulsionadas con
material fotosensible y que las manchas en
el lomo de las caballas son fotografias de
las olas desde abajo.

Gurfein no intenta aprehender esa reali-
dad, sino que observa y trabaja en una ins-
tancia intermedia, con los fantasmas de la
luz, en esa zona paradojal de las artes vi-
suales: construye una materialidad que na-
ce de una sensacion, una intuicion, un re-

b Son lugares por los que ya
hemos pasado, pero no a través de la
pintura. Como construccion pictorica
son novedosos, casi inclasificables. Si-
guen en la misma linea de lo intratable,
gotas que perduran. Pero en este caso no
son ensayos, son pinturas que hacen apa-
recer, traen algo, te meten en un lugar,
con sus propias leyes, bellas y difusas,
cosmicas y humanas. Cuadros profun-
dos, planos y profundos, nos rodean y
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nos permiten sumergimos, bucear en
ellos. Es el cielo, pero podriamos estar
en el océano. Como arriba, abajo.

La artista tiene sus propios métodos,
técnicos y poéticos, para que las pinturas
queden en un limbo entre lo que al apa-

recer desap o lo que desap
apareciendo.

Para empezar, los propios cielos. Los de su
infz entre las cel fias, las colec-

ciones de la revista “Life” que miraba de ni-
fa asi como las obsesivas visitas al Planeta-
rio. Y un viaje que hizo reflotar el cielo y su
memoria, cuando en el 2015 Silvia hizo

una residencia artistica coordinada por Mé-
vil (fundado y dirigido por Alejandra Agua-
do y Solana Molina Viamonte) en San Mar-
tin de los Andes y se chocé con sus cielos
conlai idumbre de saber

Nad,

INTERMITENCIA, 2015. OLEO SOBRE TELA, 61 X 44 CM.

pupilas, lienzos flotantes que remitian a
sudarios, rastros de cuerpo ausentes, telas
que colgaban en cajas de vidrio o lienzos co-
mo vendas, saturados de pintura.

1 ,os (olores del fondo, aunque sean tapados

EL CIELO INVERSO, 2015. OLEO SOBRE TELA, 82 X 44 CM.
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un halo de misterio. Cuando el austriaco
Ifgang Pauli en 1945 recibio el pre-

por otros, su vib soste-
niendo al cuadro. Por ejemplo, un cierto
rojo por debajo, aunque luego sea cubierto

mio Nobel por proponer su existencia,
afirmé: “He hecho una cosa terrible, he
lado una particula que no puede

Gurfein se las arregla pintando bajo la
pregunta: ;Como es la huella de un fan-
tasma? Los hechos factum de la ciencia

Para la muestra Particula fantasma, al co- por mil azules, hard que la temp del p
mienzo fueron los cielos, para luego, des- cuadro sea ligeramente célida El 6leo tiene ser detectada”.
aparecer en la pintura, que los dey bién la cualidad de ser un ial en
los fi en has, fz cdp- el que la luz rebota. Aunque no se vean to-
sulas: “Las pinturas de Particula fantasma dos los colores, el fondo rojo, de todas for-

son peq ap de viaje, g d

de un clima y de una atmésfera.”

La historia también tiene su lugar, el estu-
dio de los cielos en la historia del arte,
Constable, Eugéne Boudin, Kandinsky,
Trouvelot, Vija Celmins, Odilon Redon,
Giotto, Georgia O'Keefe, Paul Klee, Mar-
celo Pombo, Peter Doig, Strindberg y las
odiseas en los espacios de Stanley Kubrick.

El material elegido por la artista para

ir los de luz, los polvos de

donde empieza algo -la belleza, la
la percepcion- y donde termina, y la pre-
gunta sobre ese borde, tal vez mas ficticio
que los fantasmas mismos.

Alli, ante la experiencia de esos cielos, re-
conectd con algo profundo de la pintura,
por lugares donde ya habia pasado. Como
en su muestra anterior, Lo intratable del
2013 en la Fundacion Klemm, donde tra-
bajé con lo interminecial, las huellas de la
luz, el parpadeo, a través de pi

estrellas, tiene una presencia tan contun-
dente como espectral. Dice la artista: “Pin-
to con 6leo, siempre lo hice. Siempre tuve
la confianza de que el 6leo me iba a enseiiar
todo lo que tengo que saber. Tiene el ADN
de la historia del arte. Permite ir siendo
uno, con el material, con el tiempo. Estas
pinturas estan construidas con muchas ca-
pas para lograr la vibracion del color. Cali-
dos y frios, cada uno tiene su temperatura.

mas deviene. Aparece. Voy fundiendo una
zona con otras. Huellas fantasma. Lleva
mucho trabajo y sélo el 6leo me permitia
hacer esto. Producir fusiones, dejar zonas
mis transparentes y otras mas opacas, pei-
narlas, fusionarlas, con pi peci
les, voy haciendo muchas capas, livianas, de
materia muy diluida”™.

En cuanto a los estudios que realizo la
artista, la ciencia también esta presente.
El término “particula fantasma” es un
concepto cientifico que refiere a particu-
las subatémicas sin carga eléctrica (neu-
trinos) condicion que les permite viajar
casi a la velocidad de la luz desde el inte-
rior del Sol, donde se forman por la ex-

derivan en interpretacion poética y las
teorias' se transforman: “Me gusta inven-
tar teorias. Hago artes visuales para tener
algo en qué pensar, una praxis sobre la
cual pensar. Si no me vuelvo loca. Nece-
sito ligar la experiencia concreta artisti-
ca. Alimentar lo que toma cuerpo. ;Cual
es el borde de la obra?”

La muestra, en la Galeria Nora Fisch, re-
cuerda ese gesto casi epifanico de la vida dia-
ria, en el que al levantarnos nos sentamos a
escribir el suefio que tuvimos, convencidos
de que la revelacion de un secreto nos fue re-
galada. Restos de la noche en los que segui-
mos nadando, azules de tal intensidad que
no sabemos si estin en la superficie, o una
casi i brable. ©

PR

plosion de alguna sup 11
moribundas). Particulas césmicas funda-
mentales para comprender el universo y
su origen, pero que al igual que la pintu-
ra de Silvia Gurfein, estin rodeadas de

P

Particula fantasma de Silvia Gurfein se puede
visitar en Galeria Nora Fisch, de martes a vier-
nes de 12.30 a 18.30 hasta el 31 de diciembre.
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Vi Promio Lui

deconstructiva- en esta serie la instancia
de construccidn no se hace evidente, pero
si debemos destacar la importancia material
del acabado del esmalte sintético.

El trabajo a partir de la combinacitn de
formas geométricas elementales, basado en
el orden, la simplicidad y apariencia indus-
trial, reaclualiza las investigaciones llevadas
a cabo por el minimalismo. Pero ésta no es
la dnica analogia con el arte modemo: es
practicamente imposible observar su obra
-compuesta por una cuadricula de rectas
negras sobre fondo blanco- sin pensar en
Piet Mondrian (1872-1944), artista al que se
alude reiteradamente en su produccion. Del
mismo modo que se hace evidente la cita de
la tradicidn de arte abstracto argentino en
sus blsquedas en torno al marco recortado.

La produccién de Sobrino se encuentra en
continuo didlogo, y se construye a partir del
intercambio, de las referencias. No sdlo por
su relectura de las principales corrientes del
arte abstracto del siglo XX sino por la rela-
cidn que establece entre sus propias obras
en el espacio de exposicion. Es admirable la
inteligencia manifiesta a la hora de dispo-
ner los trabajos en la sala. Esta capacidad
le permite potenciar la fuerza de cada una
de las obras a partir del didlogo. Una pieza
interfiere en la lectura de la ofra; incluso, la
pared de la galeria funciona como soporte
de las figuras geométricas desplegadas.
La transformacion del espacio expositivo

Victoria Verlichak. Revista Art
Nexus No. 92 Volumen 13 Anho

2014

permite pensar el conjunto de la muestra
como una gran instalacién pictérica, donde
los plancs de color se liberan y funcionan
como objetos escultéricos. Implica una ins-
cripcion topoldgica de la obra y manifiesta
una sensibilidad por el espacio circundante y
un trabajo al nivel del contexto, dado que el
montaje involucra una seleccion, un orden y
la continuidad de los trabajos en el espacio.
En relacién con esto, es interesante recordar
lo propuesto por David Hume en "Sobre la
norma del gusto® (1757), donde destaca
que un espectador critico debe ser capaz
de aprehender cada una de las partes de
una obra y compararlas entre si con el fin
de percibir el conjunto. Si bien el filosofo
del siglo XVIll da central importancia a la
capacidad de captar los minimos detalles,
también observa la necesidad de aprehen-
der la totalidad de la obra. En el caso de la
exposicion de Sobrino, podriamos destacar
la importancia de observarla en su conjunto.

Ademas del arte modemo existen ofras
relaciones que enriquecen su relectura del
lenguaje abstracto, como la cercania con el di-
sefio grafico o la referencia a algunas formas y
colores y a las sefiales de transito urbanas. No
es una proximidad desde el contenido sino a
partir del codigo visual que ellas utilizan. Las
“sefales” de Sobrino organizan el espacio de
la sala sin una decodificacion racional posible,
a partir de una comunicacién mas intuitiva
con el espectador.

Silvia Gurfein. Ast¥a estro¥a. Oleo scbre tola. 8§ x 12 om. (3 16 x 4 M pulgadas).
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Reducidas a lo esencial y despojadas de
omamento, podemos concluir que son pocos
los elementos elegidos por Sobrino para la
construccién de sus obras, que, mas que por
el rigor matematico, parecieran ser el resul-
tado de una intensa reflexion y observacion
detenida. Elige estrategias de produccion
basada en la investigacion de lo minimo des-
tacandose asi sus trabajos por la resolucion de
la forma y del color. La economia de recursos
es la estrategia productiva que le permite
potenciarlos y que cada uno de ellos tenga
un rol fundamental.

Ayelén Vazquez

Silvia Gurfein

Galeria Praxis / Fundacion Klemm

La memoria de las producciones artisticas
de los afios ochenta registra a Silvia Gurfein
(Buenos Aires, 1959) participando en las artes
escénicas, su interés primordial entonces,
junto a la filosofia y la misica; preocupaciones
a las que afiadié el video, el dibujo, la pin-
tura y la escritura, incluso creando un taller
de escritura para artistas en 2010. Artista
autodidactica, su hoja de vida sefiala que su
primera muestra fue en 2001, y que realizd
a partir de entonces exposiciones dentro y
fuera de Argentina.

Casi diez afos después obtuvo con una
instalacién de pintura, Origen y fin, el primer
lugar en el XV Premio Klemm a las Artes Vi-
suales, que le otorgd ademds la posibilidad
de exhibir individualmente en 2013, en el
espacio de Fundacion Klemm. Un mes antes,
en octubre, Gurfein anticip6 en Galeria Praxis
el desvelo y espiritu de busqueda que vincula
filoséfica y estéticamente a las dos muestras.
En ambas trabajé también con lo que queda
en el taller, luego de la tarea del dia: manipuld
restos de materia y pigmentos en paletas y
telas. Las piezas incluso reflejan el tiempo del
proceso creativo, las horas de esfuerzo fisico
y de reflexion estética e intelectual.

Hace unos afios Gurfein decia que un eje
reconocible de su trabajo era "el cruce entre
el mirar contemporaneo y la préctica histérica
de la pintura”. Al pintar, se ubica en "la in-
terseccién de dos tiempos®, el de su "mente
digital y el tiempo ancestral del dleo”, y alli
acontece su obra. En sus piezas actuales viaja
entre el "origen” y el “fin", transita la historia
y la muerte .de la pintura.

En la muestra "Silvia Gurfein. La celebra-
cion de la materia, el color y la forma”, en
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galeria Praxis Intemacional Art, la curadora
Ana Martinez Quijano sefiala que el acento
esta puesto en la "memoria de la pintura”,
que bien puede ser "analizada con un enfo-
que arqueoldgico”™. En ese sentido, Gurfein
trabajé con los empastes, con la paciente
superposicion y acumulacién de gruesas
capas sobre capas de pigmentos mezclados
con 6leo y cred pinturas con volumen, como
Astilla estrella o como las coloridas bolas que
sostienen los diminutos mufiecos de madera
en Dormida- despierta y en Yo como Allas.

Ademas, en esa ocasidn exhibid algunas
telas pintadas al 6leo que recuperan los prin-
cipios de la abstraccidn, reiterando lineas,
formas y ritmos; armonicas variaciones,
con diferentes tiempos y recursos, de un
mismo esquema en cuyo centro deslumbra
la pintura.

Las huellas de anteriores trabajos de la
artista con el teatro, la misica y la escritura
se encuentran por doquier en su produccion
en el campo de las artes visuales; en Lo
intratable, en Fundacion Klemm, también.
Asimismo, aqui los nombres de las piezas
y la palabra tienen gran protagonismo, por
ejemplo, Su obstinacién en permanecer y
en extender alli donde deberia rendirse y
cesar o La ceguera tactil del cerebro frente al
craneo (o) La psique esta extendida, no sabe
nada de ello. Textos de Barthes, Benjamin,
Capra, Deleuze, Lispector, y de la propia ar-
tista, estdn enmarcados y exhibidos sobre la
pared, al igual que las telas sobre bastidores,
algunas, por sus veladuras y vibrantes bordes
indefinidos, evocan los planos de color de
Mark Rothko.

Hay algo escenogréfico en los lienzos
esparcidos y dispuestos sobre largas tablas,
sobre caballetes. Agrupados por colores, los
géneros crudos de distinto tamafio estan
pintados en el centro de forma irregular,
casi manchados, y mostrando las orillas
deshilachadas. Central y solitario también
es ese iris que aparece en La pregunia del
que no sabe a una vision que sabe fodo. A
modo de interpelacion, Gnica y azul, ésta es
la membrana circular del ojo de la artista
impresa sobre lienzo. "Vemos las cosas
con la intermitencia del abrir y cerrar de los
parpados”, escribe.

La tela recibe a la pintura y a sus
restos. En ocasiones, los pigmentos
traspasan la superficie y se filtran al
ofro lado, al igual que los famosos trapos
-con los que secaba los pinceles y convertia
en "pinturas®, que solia regalar a algunos

visitantes a su estudio- del escultor y pintor
argentino Libero Badii.

En sus meditaciones acerca del "origen” y
el "fin", Guriein asocia y encuentra "ecos fu-
nerarios’ en las voces "lienzo" y “restos”.
Se cuestiona la practica de la pintura y
retoma las discusiones sobre sus suce-
sivas muertes inauguradas hace miles
de afios con Plinio el Viejo, cuando en el
Tratado de la pintura y el color, en el primer
siglo de la era coman, sostuvo que a pintura
era ars moriens, arte moribundo.

Las logradas exposiciones -en Praxis y en
Kiemm- muestran tanto la delicada intimidad
como los vericuetos del pensamiento que
sostiene la produccién de esta sensible artista
multidisciplinaria.

En coincidencia, la Academia Nacional de
Bellas Artes invitd a Guriein a presentarse en
los"Premios adquisicion Alberto J. Trabucco”
de Dibujo 2013, exhibidos en el Centro Cul-
tural Recoleta, en Buenos Aires.

Victoria Verlichak

CARACAS/VENEZUELA

Francisco Pereira
Galeria D'Museo

Las esculturas que conforman la serie
titulada Bipedos del artista y arquitecto ve-
nezolano Francisco Pereira (Caracas, 1959
se sustentan, como su nombre indica, en la
representacion hibrida de cuerpos pertene-
cientes al mundo animal y humano.

Su obra se enmarca en el género fantastico
tomando como punto de partida, paraddji-
camente, la observacion veraz de aspectos
anatémicos de los cuerpos de los seres que
representa. Ademas de dominar su oficio
como escultor, Pereira tiene un conocimiento
profundo de las anatomias animal y humana,
por lo que puede alterar la légica corporal y
crear un nuevo ser de condicidn hibrida por
medio de escoraras vaciadas en bronce. No
sélo une cuerpos de distinta procedencia, sino
que todas estas nuevas criaturas presentan
una naturaleza alterada al ser transformadas
en bipedos.

Esta condicion “humanizada" -por esta
capacidad de caminar en dos patas- ficticia
y a la vez tan real caracteriza a las dieciocho
piezas que conforman Bipedos, serie expuesta
en la Galeria D'Museo, en Caracas, en octubre
de 2013. El artista parte sin duda del estudio
del natural para crear estos animales de

Norao
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invencién. Da mueslras tanto de su dominio
del medio escultérico (volumen, técnicas de
modelado y vaciado al bronce, efc.) como de
su capacidad de observacién de las formas
naturales, representadas de manera fidedigna
y detallada. Todo ello da lugar a una nueva fi-
guracion escultdrica, conceptualmente sélida,
al punto que su obra es motivo de ana sis en
el campo de la simbologia y el psicoandlisis.
El proceso de evocacion y asociacion de
ideas que esta serie suscita tiene, para Gerar-
do Zavarce, curador de la exposicién, un im-
portante punto de partida: la imagen del Arca
de Noé en la pieza fitulada El viaje. La refe-
rencia es explicita pues el artista ha realizado
una barca tripulada por los mismos animales
(y efla misma, podria decirse, es transfigurada
en animal). El viaje a los origenes de la especie
parte del relato biblico pero se "narra® de
manera frastrocada, pues como escribe en
el catalogo la psicoanalista Carolina Chirinos,
Pereira "ha quebrantado lo establecido, se ha
refiido con el orden natural de las cosas". La
pregunta es: jo0mo preservar la pureza de
las especies sin caer en los instintos primitivos
propios del animal? Esta reflexion, mas que
biologica, devela una condicion psiquica que
Frandsco Pereira. Bicerva, 2012. Bronce funddo a la cera

perdida. 70 x 26 x 25 an. (2716 x 9 x 9 % pugadas’.
Foto: Gustavo Dao
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UNA DISTANCIA INEXPLICABLE, 2010
COLECCION DE LA ARTISTA, BUENOS AIRES

LOS MISTERIOS ORFICOS

ARTE Pionera, misteriosa, con una curiosidad que la llevo
a la ilustracion y hasta a abrir tiendas de ropa, la artista
nacida en Ucrania Sonia Delaunay (1885-1979),
fundadora del cubismo orfico es homenajeada en el Mu-
seo de Arte Moderno con la muestra £/ teatro de la pinta-
ra, que abre un didlogo con artistas argentinos.

Asi, desde Fernanda Laguna hasta Magdalena Jitrik, pa-
sando por Flavia Da Rin y Silvia Gurfein son parte de una
linea invisible de parentesco y conforman un mundo con
otras reglas en el que el tnico lenguaje es el color, una pe-
quena galaxia abstracta que parece moverse en espiral.

POR CLAUDIO IGLESIAS

a historia de Sonia Delaunay co-
L mienza con un grifico que no es de
ella: es el conocido gréfico de fle-

chas de Alfred Barr, el primer director del
Museo de Arte Moderno de Nueva York
que hizo algo parecido al genoma del arte

b un arbol g de estilos
que va de 1890 hasta 1935, avanzando en
franjas de cinco aios. Cada uno de los
“ismos"” esta en una especie de canas tita
que dispara flechas negras hacia abajo y
recibe otras de la tradicion. En este grafi-
co, el “simultaneismo™ de Delaunay y su
marido Robert no aparece aunque si hay
una mencion del “orfismo”, un oscuro
desprendimiento del movimiento cubista
en el que los Delaunay participaban acti-
vamente. La historia del cubismo orfico
es mas compleja de lo que dice el grafico
y tiene vetas en comiin con algunas rami-
ficaciones del arte argentino de las tlti-
mas décadas: no solo el nombre de Sonia
Delaunay, la artista nacida en Ucrania en
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1885 que hoy es homenajeada en el Mu-
seo de Arte Modemo de Buenos Aires,
donde se le rinde culto por la via de un

te de Del y llega hasta seria
bueno darle una mirada de vuelta al grifico
de Barr y a ese enigmatico “orfismo” de
1912 del que no se nos dice mucho. Barr
incorporo junto a las canastitas negras con
los ismos unas cajitas rojas con factores ex-
tra estilisticos, como la eacullura negray la
grafica jay pero

apunta en la direccion que nos lmeresa En
realidad, los orficos recuperaban una linea
subterrinea que, en pleno auge del dadais-
mo, tenia cierta mala prensa: el simbolismo
que habia reunido, treinta afios amm alos
artistas de la tltima ola I

de la torre Eiffel. Con la atencion mis dis-
persay la curiosidad a flor de piel, Delaunay
hizo muchisimas cosas, dentro y fuera del
cubismo, antes y después: sus retratos de
1907 y 1908 (el Desnudo amarillo, Madame
Minsky, la Jovencita finlandesa, etc.) la em-
pardan con el Matisse de la misma época;
sus vestidos modernistas de la década de
1920, sus faldas semiesféricas y sus Pierrot
llenos de lineas quebradas siguen siendo un
objeto de admiracion (a veces, de un tipo de
admiracion muy literal); su vocacion por
llevar la pintura fuera del lienzo, engullendo
dades como un automovil o una alfom-

con escritores como Remy de Gourmont y
Mallarmé y cuyo credo afirmaba la prima-
cia de la experiencia estética sobre la exis-
tencia del mundo real. la insularidad miste-
riosa de las obras de arte, el misticismo y la
sinestesia en la que la voz se confunde con
la luz y la linea con la palabra. Frantisek
Kupka, el mas famoso de los orficos, pinta
fug:n ) descompone colores en melodias si-
una tradicion de chistes en la que

“dialogo™ con muchas y otri-
cas (de Yente a Maedalena Jlmk Silvia
Gurfein y Gachi Hasper) y algo mas (Fa-
bio Kacero o Alfredo Londaibere, que de
distintas maneras no son mujeres o no
son pintores geométricos). Rodeada de
artistas argentinos de los Gltimos anos, la
figura de Delaunay es la de una persona
misteriosa que encontraramos en un bar
entre amigos, para damos cuenta de que
tiene una relacion estrecha con muchos
de ellos. Y la muestra, que apenas tiene
dos de sus obras tardias pertenecientes a
la coleccion del museo, deja imaginar su
sombra, su estilo invisible mas alla de
aquellos elementos trillados que la instala-
cién por momentos sobreacentia. Mas
que un personaje, Sonia Delaunay es una
metifora. Y para existir, la metifora no
debe ser literal: su accion es siempre indi-
recta.

Para recuperar esa linea invisible que par-

habmn incurrido Mallarmé, Verlaine y
Baudelaire antes que todos. Delaunay por
esa época (en 1912) pergend un objeto ra-
ro, un libro horizontal y desplegable con
un poema de Blaise Cendrars y planos de
colores puros. Los Delaunay y sus amigos
experimentaron con una cierta apertura de
los ca del cubi do por
el color. La serie de las de Robert
es un exponente de la teoria de los contras-
tes simultineos. Segin esta teoria los na-
ranjas enrojecen ante los verdes y los verdes
al mismo tiempo se azulan ante los naran-
jas. Ese era el nicleo del simultaneismo, el
principal bien ganancial del matrimonio
Delaunay. Se lo podria considerar como un
estado neutral entre Cézanne y Matisse;
aunque las diferencias entre ambos esposos
también eran monumentales. Son ja no te-
nia la concentracion que le permiti6 al nia
rido pasar tantos afos buscando vai iai iones

bra, empalidecen a Niki de Saint Phalle.

Y de hecho hay algo en el lenguaje picto-
rico de Delaunay que tiene que ver con los
manteles y las alfombras y ese tipo de cosas.
Para Clement Greenberg, todo arte debia
expresar las limitaciones propias de su me-
dio; por eso Greenberg acusaba a la linea de
Kandinsky de ser demasiado rigida, mas
adecuada para la piedra o el metal que para
el lienzo. Los circulos con franjas de Delau-
nay, llenos de pruebas cromaticas y juegos
con los pigmentos, posiblemente lo hubie-
ran enfadado como una victoria del tapiz
sobre la pintura.

Este aspecto de Delaunay regresa en una
de sus segt mejor pladas en
la muestra: Mariela Scafati puso su alfom-
bra Mar, presentada originalmente en la
muestra Windows (2011), y una obra re-
ciente en la que los distintos tonos de un
rojo aparee en en sus respectivos;paneles,
todos ellos superpuestos para que se pre-
senten el amarillo, el verde, el violeta, etc.
Dos grandes cuadros monocromos, uno
rojo y el otro azul gris, completan la insta-
lacion colgados del techo mediante grapas,

P do un poco en probl al equipo
de iluminacién del museo.

La muestra insisti i n presentar a Delau-
nay como tina lil»< i t.iiia estilistica, una disi~
dente de tod<» raih»' (11 texto de sala usa
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ci adjetivo “desobediente™ dos veces.) Y es
verdad que Delaunay se cuenta entre aque-
llas artistas raras del periodo, medio inclasi-
ficables, como la poco metddica Marie Lau-
rencin, que sabia ir y venir de la mesa chica
del cubismo apagado, acromético y serio de
Picasso y Brague al menos nitido pero en lo
inmediato mis escandaloso grupo de la re-
vista Section d'Or. Otro ejemplo notable es
la rusa Marevna (ver su autorretrato cubista
con medias de red de 1917). En todas ellas
la cuestion de lo curvo sobre lo recto y el lu-
gar de la feminidad dentro de la nueva es-
cuela son preocupaciones visibles. Pero De-
launay es bastante mds calibrada y por cier-
to bastante més coherente.

Las dos obras de Delaunay que presenta
la exposicion alcanzan para tomar dimen-
sion de su nivel téenico; y es que los artistas
de su generacion se tomaban en serio el te-
ma de los ismos. Todavia en 1940 (Tempera
nr. 1) Delaunay seguia haciendo magia con
sus naranjas y sus verdes. Solo que su len-
guaje se cerrd sobre interrogantes muy niti-
dos, por un lado, y por otro se volvid exten-
s0 como el mundo en lo tocante a sus me-
dios. Delaunay siempre tuvo interés por el
arte aplicado: como su hermana en la revo-
lucidn plastica, Natalia Goncharova, consi-
deraba un vestido, un mueble o un juego de
cartas como superficies por igual: no es solo
la pintura la que necesariamente deviene
plana, como se resignaba Greenberg, sino
todo el planeta. Toda superficie es apta para
los contrastes simultaneos y para no faltar a
su estilo Delaunay lo convirtié en una mar-
ca de ropa: Simultané, una de las varias
tiendas que tuvo (otro de los géneros de los
que fue pionera: la tienda de artista), apare-
ce en la muestra gracias a la muy curiosa se-
leccion de diapositivas de Paola Vega que
también llego a fotografiar el libro de Cen-
drars junto a documentos personales y pi-
blicos de artistas como Yente y Lidy Prati.
Vega presenta también dos trabajos recien-

tes y es uno de los descubrimientos felices y
menos literales de una exposicion que inclu-
ye una coleccion de bizarrerias elipsoidales,

conicas, ladas, puestas por
en yuntas algo mondtonas, por momentos
en imprevistos y por

en grupitos que parecen conversar de a dos
o de a tres, como es el caso de los trabajos
de Fernanda Laguna presentados junto a un
objeto de Jorge Gumier Maier y sobre un
empapelado rosa de Scafati. Gumier Maier,
como curador del Centro Cultural Rojas de
1989 a 1996, vuelve también en una cita
(“el arte adolece de fugacidad™) en una pieza
de investigacion de Guillermina Mongan. Y
como artista acompaiia a una de sus favori-
tas; Laguna presenta dos textiles con chiste
interno: La bordadora y La cuiiada de la bor-
dadora hacen referencia a la acusacion que
atraian ella y otros artistas del Rojas de ser
iady lares o dema-
siado poco intelectuales (o simplemente de-
masiado) para quien proferia la acusacion.
La bordadora es ¢l analisis cromtico de un
atardecer 0 la mezcla entre el cubismo ama-
teur y una escena de combate aéreo de Dra-
£6n BallZ. Es un sol que brilla delante de
un arcoiris que también es una escalera y
una cascada.

Este rebrote de idealidad cromatica en el
arte argentino tiene el tono de un eclipse,
tanto mas elocuente cuanto mas esquivo es
el guién de la exhibicion. No se nos presen-
ta nada como un grupo, una escuela o una

sino algo mas g do a las cria-
turas del fondo marino. Las obras vienen en
su mayoria de artistas mujeres, pero su par-
ticularidad estd en otra parte. Se diria que
tampoco es la guerra solitaria de la pintura
contra los géneros y las tropelias retoricas
que le robaron el trono, sino algo mas. Las
obras son protuberancias de una sensibili-
dad retraida y fantasiosa, que no aparece
nunca en primer plano: un mundo con
otras reglas en el que el Gnico lenguaje es el

whordadoras” d

color. La muestra es un cimulo de singula-
ridades, un archipiélago o una galaxia en
pequeflo. Esta galaxia no tiene centro; solo
una curvatura caracteristica que parece
siempre moverse en espiral. Con sus plane-
tas, sus dioses y su polvo de estrellas. ©

aEl teatro de la pintura
Artistas argentinos en didlogo con

Sonia Delaunay

Museo de Arte Moderno de Buenos Aires
hasta el 22 de febrero

YENTE (EUGENIA CRENOVICH)

SIN TITULO, JULIO 1948

COLECCION DEL MUSEO DE
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Pistara. Una muestra propone el derrotero de jovenes artistas argentinos a partir de Las
relaciones que establecen sus obras con dos trabajos de la francesa Sonia Delaunay.

El largo camino de
la abstraccion local

JULIA VILLARO

etenta afios y un océano:
ésa es la distancia que
podria separar las dos
pequedias obras que en-
contramos  justo antes
de abandonar las salas
de El teatro de la pintu-
ra. Sin embargo, hay
entre ellas -la “Témpera nimero 17 de la
francesa Sonia Delaunay y las "Cosas au-
to-organizadas”, de la argentina Silvia
Gurfein- una suerte de sintonia sutil que
las acerca. Es un movimiento pendular,
un tanto desorganizado pero perseveran-

te, el que ha trazado la abstraccion en la

a lo abstracto de Juan del Prete, Tomas
Maldonado (con la version concreta) y

Argentina; y es a ese movimi que la
muestra del Mamba -curada por Jimena
Ferreiro- que se sube, armando un de-
rrotero propio cuyo primer paso son las
dos pequefias obras de Delaunay que ha-
ce aflos Ignacio Pirovano doné a la colec-
cion del museo.

Y si que ha sido largo el camino de la
abstraccién en la Argentina: arranca j lis-
tamente en las épocas en que Sonia co-
menzaba, del otro lado del Atlintico, a

ladar sus o Itd del
i

Yente -solo por nombrar algunos-: una

exploracion que se ha desarrollado a lo

largo de todos estos afios adquiriendo

aristas diversas y personales, y que tiene

en la actualidad, tal y como da cuenta la
hos, felices

mente a la pintura, instalarse en la vibra-
cién del color hasta entrar en un estado
casi meditativo, casi -incluso- alucindge-
no. Asi en la sala ~como en la vida- convi-
ven tapices metddicos y exquisitos como
el de Chiachio & Giannone (y su corres-
pondiente boceto de bordado) con las

ias blandas pero isas de Ga-

Ni siquiera esa encrucijada que ha sig-
nado desde el comienzo al derrotero abs-
tracto argentino parece perturbar el fluir
constante y orgdnico de la muestra: ya no
hay brecha que separe la mente plastica

I, é ba cada pin-

plano a otros . mis ¢
con la vida cotidiana: textiles, vidrieras,
mayoélicas, cerdmicos En esos mismos
afios arrancaba de este lado la imnvisidii

ortog ésa que progi
celada del plano y que se cedia con volun-
tad férrea a las formas geométricas, de
mia otra plastica que busca abandonar la

8 P
chi Haasper, los hipndticos circulos con-
céntricos de Sergio Avello y la instalacion
de Guillermina Morgan "Investigacién
para posible coreografia entre Sonia De-
launay y la pintura contempordnea”, esa
suerte de cartogi alia <pi< la art ista ha
montado con obra.., rcgisl ros y testimo-
nios de sus companci o-, de .-.ala y que re-
sultaria un hermoso epilogo si el espacio
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fuera un libro y la muestra, un cuento.

En el inconmensurable mundo del color
hay espacio para todo, entonces Silvia
Gurfein oscila entre la experiencia y el
concepto en Deleuze y Tulio de Sagastiza-
bal organiza sus colores en prolijas franjas
verticales en “Paraisos solitarios”, para
después desorganizarlos en “Nada ocurre
dos veces”. Hay arte conceptual en la pin-
tura abstracta y también fotografia, como
en Codreano, de Flavia da Rin, una serie de
fotos en blanco y negro en que la artista,
vestida con trajes geométricos, evoca la
atmosfera de las vanguardias de entre gue-
rras: la mujer como objeto-musa entre
objetos-arte, la fusion del teatro con la
danza, con la plastica y con la vida.

VIVIANA GIL

Sonia Delaunay.
"Poésie des mots,
poesie des couleurs”,
1962. Témpera por
estarcido sobre papel.
65,3 x 49 cm.

(Codreano/Delaunay
2), 2014. Inkjets/pa-
pel. 24 x 16,46 cm.

Yente. "Composicion”,
1937. Témpera sobre
cartén. 24 x 18 cm.

Sergio Avello. Sin
titulo, fines de los 80.
Acrilico sobre papel.
21,5x21,5¢cm.

Alfredo Londaibere.
"Flores", 2014. Acrilico
sobre tela. 215 x 150
om.

Marieta Scafati.
"Cuanto puede un
cuadro", 2014. Acrilico
sobre carton gris, cha-
leco de lana y marcos.

La presencia de obras de Eugenia Cre-
novich -luego conocida como Yente- es
siempre un motivo de celebracion. No
s6lo porque sus obras se inscriben como
pioneras dentro del campo de la abstrac-
cion argentina, sino porque supo darle a
esa inscripcion una personalidad unica,
hecha de composiciones solidas pero su-
tiles, de colores suaves que atin hoy con-
servan su identidad intacta: Yente pin-
taba donde podia y muchas de sus obras
son en tinta e incluso en lapiz, el tamaiio
determinado por la mesa que pudiera
servirle de soporte: hizo su carrera un
poco a la sombra de su esposo y compa-
fero de toda la vida (Juan Del Prete) y un
poco a su sombra estuvo hasta hace unos

Flavia Da Rin. Sin titulo

afios, cuando una muestra en el Malba la
recuperd para la historia. Algo parecido
sucede con Sonia Delaunay, que si bien
supo moverse de forma independiente
por la vanguardia parisina de principios
del siglo XX, trabajando incluso en cola-
boracion con dadaistas y surrealistas -
un territorio al menos complejo, para
una mujer- y hasta expuso en el Louvre
-primera mujer en hacerlo en vida en ese
museo- ha quedado para la historia un
paso por detras de su esposo Robert, ex-
plorador como ella en las teorias de los
colores, pionero del movimiento Orfista
en la Paris de 1910. “El sol sale a media-
noche”, dice Guillermina Morgan que
dijo Sonia Delaunay y tanto ella como

VIVIANA GIL

Ficha

El teatro de la pintura. Artistas argentinos
en dialogo con Sonia Delaunay

Lugar: Museo de Arte Moderno de Buenos
Aires, Av. San Juan 350

Fecha: hasta el22 de febrero de 2015

Horario: mar a vier, 11 a 19; sab y dom, 11 a 20
Entrada: $15. Martes, gratis.

Yente funcionan como un sol de noche,
no una luna reflejando destellos ajenos
sino soles en si mismos, proyectando lu-
ces propias en esa noche que también
resulta a veces la soledad del universo
femenino. En la sala la numerosa presen-
cia de artistas mujeres no deja de ser una
paraddjica vuelta de tuerca de la historia
del arte: de Sonia Delaunay y Yente, tras-
cendiendo a contrapelo de la historia, a
un campo artistico donde hay cada vez
mas presencia femenina.

En sintonia tonal con las obras de Yen-
te estan las acuarelas entre violaceas y
amarillas de Marcolina Dipierro y tam-
bién la monumental pintura de Paola Ve-
ga que ocupa la pared de enfrente: una de
las pocas pinturas de la sala en la que la
abstraccion -hasta el momento mas o
menos desobediente, como reza el texto
de la muestra- pierde completamente la
forma y se vuelve una bruma coloreada,
casi como si las pequenas figuras geomé-
tricas de Yente se hubieran desintegrado.
Hay también una atmosfera levemente
compartida entre las pinturas caladas de
Fernanda Laguna, de ambientes aridos y
extranados, y las semi-pinturas de Fabio
Kacero: diminutas impresiones a tinta
participando de esa misma extrafieza, en-
fatizada por sus dimensiones infimas, que
las vuelven casi un secreto.

Pero mas alla de que exista entre algu-
nas obras un mayor o menor grado de
afinidad, la muestra funciona como un
todo, porque hay un espiritu comun que
hace confluir a todos los artistas hacia un
mismo tono de avenencia: en ninguna de
estas obras hay dogma o ruido que des-
oiga ala pintura. Se parte de la experien-
cia sin esperar nada y en la interseccion
entre la forma, la materia y el pigmento,
la epifania ocurre.
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Busqueda. Silvia Gurfein vuelve a formularse en su
muestra las preguntas primeras sobre la pintura.

ANA MARIA BATTISTOZZI

Hace menos de veinte afos que se dedica
a pintar. Pocos, si se quiere, para la pro-
fundidad de la tarea critica que emprendié
en los (ltimos tres. Sobre todo si se tiene
en cuenta que parte de ese tiempo Silvia
Gurfein lo ocupd en su propia formacién
no académica. Antes habia incursionado
en el teatro, la misica y la filosofia, lo cual,
uno infiere, le sirvié a la hora de armar su
particular modo de der la pintura
como prictica, como experiencia sensible
y como forma de pensamiento, capaz de
conectar el principio leonardesco de la
pittura e ‘cosa mentole con Derrida. Y aca-
s0, como este Gltimo ante el interlocutor
que llega y le anuncia: “Me interesa el idio-
ma en pintura”, interrogarse por la natu-
raleza de ese interés. ;La expresion? ;Lo
que tiene que ver con el idioma? ;Con el
trazo, o acaso con la singularidad, la espe-
cificidad irreductible del arte pictérico?

En 2011 Silvia Gurfein gan6 el Premio
Klemm y, en consecuencia, la posibilidad
de exhibir su obra en uno de los espacios
de la Fundacion. La artista descarté la idea
de mostrar su obra en perspectiva histé-
rica y en cambio concibi6é un formato para
poner en escena una biisqueda. Y con ella
un repertorio de problemas que hoy se
plantea todo artista que pinta. Sobre todo,
a la hora de pensar una prictica con seme-
jante carga histérica, como la pintura. Que
ha sido tildada de anacrénica y sentencia-
da a muerte varias veces pero que ain es
capaz de renovar su capacidad de seduc-
cion tanto en el plano sensible como en el
conceptual.

La obra premiada en 2011, que curios-
mente se llamaba Origen y fin, es de algin
modo el punto de partida de esta exhibi-

restos

cién aunque para la artista tiene mas que
ver con un proceso de crisis.

“Durante el transcurso de una praxis
siempre uno atraviesa crisis”, dice en la
conversacion que dispard su extrada

que disp textos d
lienzos crudos sobre una tabla horizon-
tal, pigmentos, telas manchadas con co-
lor como sudarios y también telas for-

1 pintadas~ y dag > sobive
bastidor al modo convencional. “Habia
llegado a un punto en que ya no podia
seguir con lo que estaba haciendo. El
cuerpo no me lo permitia, pienso que tal
vez el titulo de la obra premiada, Origen
¥ Fin, estaba aludiendo a un ciclo d
a una especie de despedida. Tal vez era
algo de orden animico que anticipaba un
cambio”, reflexiona.

Ni el cuerpo ni la mente le permitian
seguir con lo que estaba haciendo. No que-
ria repetirse pero al mismo tiempo tenia
una gran incertidumbre sobre como con-
tinuar. “Sabia que tenia que seguir traba-
jando de algin modo y persisitir en una
investigacion hasta que al fin me encontré
en el taller rescatando restos de pintura.
Un gesto que tal vez tenga que ver con lo
funerario. O lo arqueolégico™, sugiere.

En su seguimiento histérico de la ima-
gen en Occidente Regis Debray dice que
la imagen y en especial el retrato -el su-
dario podria ser una forma arcaica de él-
tienen su origen en la voluntad humana
de trascender la muerte.

Asi bién el impul pl io
llevd a Gurfein a sacar conclusiones de un
problema que habia tenido con una pin-
tura mal imprimada y habia traspasado la
tela dejando huellas en la pared. La rela-
cién de la superficie pictérica del plano, lo
que acontece en ¢l y el soporte de la pared
que lo sostiene es algo que ha estado pre-
sente en gran parte de las reflexiones que
postuld la pintura moderna, al menos des-
de el gesto de Fontana en adelante. No
resulta extrafio que la huella de una tela
mal imprimada, que se deja atravesar por
el pigmento haya resultado motivo de in-
terés de la artista.

“Aquello volvié a mi mente -recuerda,
y ese dato termind por reorientar sus bis-
quedas hacia el reverso de la tela o lo que
puede atravesarla en una huella-. No fue
un proy i me ¢ con
eso por azar. Y, curiosamente, aquello, que
parecia un gesto funerario, fue lo que me
volvié a entusiasmar de la pintura. De
pronto, me encontré celebrando ese hecho
que me devolvia el deseo de investigar esa
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SILVIA GURFEIN
BUENOS AIRES, 1959
ARTISTA PLASTICA

Artista multidisciplinaria, autodidacta
en pintura. Participé de las Clinicas de
obra con Tulio de Sagastizibal. Estudié
filosofia en la UBA y trabajé en teatro
con Vivi Tellas, Rubén Szuchmacher,
Augusto Fernandes y Rosario Bléfari.
Entre 2001 y 2008 fue docente del Pos-
grado Fadu UBA. En 2010 creé el Texto
de la obra, taller de escritura para artis-
tas. Participé en numerosas exhibicio-
nes dentro y fuera del pais. Entre ellas,
Temporal, en Zavaleta Lab, C da,
en Casa Tridngulo, San Pablo, Brasil. En
La Espiral de Moebius, en ¢l Museo de
Arte Moderno de San Pablo, Brasil y Et
toutes elles réinventent le monde, en el
Centre Regional d’Art C porain,
Montbeliard, Francia.

materia ancestral que es la pintura?’

Todo induce a pensar que la nocion de

queologia impulsa este capitulo recien-
te de la obra de la artista. ;Pero qué senti-
do implica exactamente esa nocion?

“El de excavar o escarbar -responde-.
Desenterrar el pasado para buscar el origen
de las cosas. Mi pregunta es como se hace
hoy para pintar. Por eso me planteo una
excavacion de sentido doble: hacia adentro
de la pintura y en su propia historia.”

Paul Valery se preguntaba en los aftos
treinta como devolver a las palabras un
estado virginal. Asi también, es posible
hoy preguntarse qué hacer con un tipo de
practica como la pintura, que a través del
tiempo ha sido codificada, recodificada y
vuelta a codificar.

“Yo tenia un gran impulso dice Guf”
fein- y sentia que podia transitar esos
lugares altamente codificados. Me sentia
libre al hacerlo y no reniego de ninguno
de esos pasos que di pero en un momento
se me revelé como la muerte. Volver a pre-
guntarme cémo hacer pintura y sentir que
eso estd vivo, en un punto fue remontarme
a las cuevas de Lascaux. Para mi hay algo
en esla muestra que es como ir antes de
las cosas. Ir a la pintura antes de la pintu-
ra. Pasé dos aflos investigando y volvi a
formularme las preguntas primeras: ;dén-
de se constituye la imagen, donde se loca-
liza? ;En el soporte? ;Esta en el ojo, en la
mente o en la cultura? Por otro lado hay
algo muy concreto y material que es la
pintura en si misma que se desposita en
una tela. Me pregunte también ;por qué
se pinta sobre tela? ;Por qué se concibi6
para que ésta actle como un espejo, para
devolver la imagen y no se deje atravesar
por el color?”

Otro aspecto a destacar es el modo en
que estas bisquedas eligen plasmarse en
el formato de una exhibicién. “Habia
muchos elementos a incluir -explica
Gurfein-. Tenia que pensar qué del de-
secho podia considerarse obra. La pre-
gunta que me hacia era jquiero mostrar
el proceso o quiero mostrar obra? Queria
mostrar algo que tenga entidad y que

fuera independiente.

Ficha

Silvia Gurfein

Lo intratable

Lugar: Fundacién Klemm,
Marcelo T. de Alvear 626

Fecha: Hasta fin de mes
Horario: Lunes a viemes, 11 a 20
Entrada: Gratis
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Centelieo, derivay
resplandor, 2013.
Oeo sobre tela,
53x38,5¢m.

La ceguera tictil del cere-
bro frente al craneo (o) La
peique estd extendida, no
sabe nada de ello, 2013 -
Oleo sobre tela, 61 x 44cm.

Vista de sala. En primer
plano, *Carta a los viden-
165 para uso de los cie-
gos", 2013 Oleo sfienzo,
170x110x80cm

Sudario. 2012 Oleo Centinela, 2013. Oleo
sobre lela, sobre tela, 157 x 97em.
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Ana Martinez Quijano. 24 de
Diciembre de 2013. «Gurfein: la
obray el instrumento». Diario
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ARTES VISUALES

“LO INTRATABLE" ANALIZA LA DIFICULTAD DE APRESAR LO VISIBLE =

Gurfein: la obra
y el instrumento

Escribe
Ana Martinez Quijano

telas, con su tonalidad peculiar, muestra los
dlslmtos grados de penetracion, densidad, ab-
ia de cada pi; apli-

» La Fundacién Klemm cierra el afio con “Lo
intratable”, una exhibicién intensa y signifi-
cativa de la artista Silvia Gurfein. La muestra
gira en torno de la pintura como materia de la
expresion artistica, investiga sus alcances y la
estrecha relacion conel do de las ideas. En

cado al soporte. En este despliegue aparece la
contemporancidad de los colores que prepara
Gurfein, salvo el verde veronés que utiliza
puro o con su propio degradé.

En otro orden estético, las bellisimas abs-
con sus bordes de color difuso,

R :
lasp: lasala de ingreso h: d

tienden a confundir la visién de las formas que

de textos enmarcados, sus autores son Gilles
Deleuze, Roland Barthes, Walter Benja-
min, Clarice Lispector, Fritjof Capra y la
propia artista, quien analiza su experiencia.
Frente a las palabras de los teéricos, como
anticipo de la complejidad de los asuntos que
aborda la muestra, hayuna pupilay el iris deun
0jo, pintados sobre un lienzo blanco que yace
sobre una mesa. “El ojo es un instrumento”,
sostiene Gurfein. Agrega que la exhibicién

surgié a partir de una crisis que la indujoa inte- _

rrogarse: como y porqué seguir pintando en el
siglo XXI.

Acaso como una-respuesta, entre los textos
hay uno de Gilles Deleuze dedicado a Paul

estan adelante con las de atras. Estas investi-
gaciones sobre el colory la luz se destacan por
sus tonalidades encendidas. “Los cuadros
irradian su luz, parecen estar enchufados.
Estdin vivos, por eso los llamo obras”, expli-
calaartistay, confirma de este modo, el estatus.
de sus pinturas.

No obstante, Gurfein plantea en su texto la
dificultad de apresar “lo visible”, especifica
que “no existe en ninguna parte” y, ante esta
realidad, agrega: “Tal vez sea mejor contor-
near la superficie de las cosas, su aspecto exte-
rior, mirando el niicleo de soslayo, para volver
a girar el ojo, el foco, hacia los trazos y dejar
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“Los cuadros irradian su luz, parecen estar enchufados. Estdn vivos, por eso los llamo obras”, dice Silvia
Gurfein.

quelai ia resuene entrecor
en pequeiios destellos, fulyn'aclones que sean

Valery. Después de atreverse a pintar a ciegas,
Gurfein habla de una “danza de luciérnagas en

sélo rémora”. D te 2jo: Cual el 6nd las umcblas” “Lointratable”es
es el temor de perforar el “aspecto exterior” una 0 bi la expl deja
de lo visible para traer ima que en evidencia que la facultad de ver posibilita el

el lado oculto de las cosas? Consnbslﬂnclada
con lo visual, la artista posee la capacidad de
percibir el niicleo de las cosas, lo que subyace,
aquello que no se manifiesta ante el comiin de
las miradas. “El pintor pone el cuerpo” dice

encuentro con la belleza y también con la feal-
dad, con la felicidad y el dolor. La enigmatica
muestra deja un sentimiento de perplejidad.
4 Qué ha visto ese 0jo que los demds no hemos
visto?

Klee, donde dice: [...] “no ha do aiin
apintar. [...] Es lo pre-pictérico, es el “antes
de pintar” por toda la eternidad [...] Estoy
siempre en el primer instante. Ha ocurrido
ese momento pre-pictérico del caos. Ya no
ve, se confunde con su motivo, yano venada,
lanoche cae[...] ;Qué es eso? Yano venada.
Elojo... é

el 0jo. ;Qué es un 0]0, qué es el ojo del pin-
tor? ;Qué es un ojo en la pintura, funciona

» Martin Bonadeo acaba de inaugurar
“Paz”, una intervencion urbana basada
en “Hope”, obra realizada en el 2004 que
el artista argentino present6 primero San
Francisco y luego en Denver, EE.UU. Se
trata de un video que muestra una inmensa

como un 0jo? Y bien, es ya un ojo
rojo”.

Al mirar las pinturas de Gurfein se percibe
un contraste desestabilizador. En las paredes
se divisa una serie de bellas abstracciones de
acabado perfecto, pero entre ellas, hay unos
cuadros cuyas manchas y formas irreconoci-
bles delatan el gesto tosco de una mano inex-
perta. El sentido de estas obras bien podria ser
la representacion del proceso (la energia, las
vibraciones o chispazos) que dispara en el sis-
tema nervioso el acto de pintar. Pero Gurfein
-sin renegar de dicha interpretacién-, cuenta
que se trata de un sudario. Asi relata que el
punto de partida de la muestra fue una man-
cha de pintura que descubri6 sobre una pared
al retirar un lienzo mal sellado. Esa huella, el
resto de la pintura adherida al muro, la indujo

vela éndose y que quedara duran-
teun par de semanas en lapantalla de LED
queflanquea el Teatro Colén. El ciriode 20
metros, encendido y proyectado sobre las
paredes externas del Centro de Arte Yerba
Buena de San Francisco fue un suceso.
Con el estilo del Nuevo periodismo,
Javier Villa de Villafafie escribia enton-
ces en un medio Iacal y cantaba sobre un
dad izado como
a un adolescente con Ia danza de formas
que produce el fuego. Luego, Villa aclaro
que “simbolicamente la vela puede trans-
formarse en un signo de esperanza. Pero
mds importante aiin, la vela —en su era
léctrica— prodi la ion del
instante detenido: un tiempo intermedio
dentro de un espacio atemporal. Es decir,

apensar en un sudario, y p donde se
localiza la pintura. Un sudario es un lienzo que
lleva la marca de un contacto, pero tan su sélo

es esp y deseo cuando se sopla en
un cumpleaiios, pero solo porque esa ac-
cidn transcurre en un instante justo: en-

La “Paz” arde Junto al Teatro Colon

“Paz", de Martin Bonadeo, es una intervencion urbana basada en“Hope", obra realizada en 2004 queel
artistaargentino presentd primero San Franciscoy luggo en Denver.

tre medio de una edady otra. El momento
de apagarla es un momento sin tiempo.
Lo mismo ocurre cuando se prende una
vela en la noche entre el aiio viejo y el
nuevo, o cuando un creyente entra a una
capilla repleta de velas y prende la suya;
el sobrecogimiento mistico indica que

ese espacio y esa accion no es terrenal ni
celestial, sino un puente”. En Buenos Ai-
res, el 31 de diciembre a la medianoche,
cuando el cirioya esté prdcticamente con-
sumido, una mano entrard en la escena y
ubicard una nueva vela, para que vuelva
aarder.

nombre, sudario, remite a laidea de
reliquia, despojo y, sobre todo, transfigura-
cién.

Ajenos a cualquier afan estético, los lienzos
de Gurfein muestran los restos que ha dejado
otra tela impregnada en pintura. La obra es casi
un borrén, pero parece capturar un instante del
proceso de asimilacion de lo visual, el momen-
to de la percepcién de algo preciso y determi-
nado. Algo, una imagen, que luego deberd ma-
nifestarse a través del artista para que, una vez
mas, sobrevenga el “milagro” que desde hace
siglos se llama pintura.

En el medio de la sala, sobre una mesa hay

—

ACTUALIDAD

® La escultora Maria Torcell invité a ver
sus obras en la Galeria Rubbers. Alli las ex-
pondri durante todo el verano (Av. Alvear
1595).

®El ministro de Cultura portefia Herndn
Lombardi y el coreégrafo Mauricio Wainrot
homenajearon al artista Carlos Gallardo. En la
Plaza Lavalle se present la obra “A toda or-
questa IT”, Libertad y Tucuman, el sabado con

una seric de de telas i d:

en pintura de diversos colores. Son los “con-
tactos”, las herramientas utilizadas por la ar-
tista a cambio de un pincel, para transportar la
materia de un lienzo a otro. Cada uno de estas

el conjunto vocal lino Orfeén Carlos
Vilo, interactuando con la obra de Gallardo.
Ubicada frente al Teatro Colén, la obra con-

en el afio 2008. La Plaza Lavalle s el entorno
ideal para el vinculo entre misica y escultura
ya que cuenta con un dispositivo de luces con

1St d 1; detrans-

yun
mite miisica ambiente.

®“El Museo estd de Moda”, se llama el
proyecto de la Asociacién Amigos del Mu-
seo Nacional de Bellas Artes junto a El Es-

-partano, ambas entidades convocan a los

disefiadores para que presenten propuestas
con el fin de renovar el Auditorio del Museo

el piiblico. Participan de estainiciativa: Min
Agostim, Mariana Cortés, Martin Churba,
ppi: Leandro

y Laura Valenzuela. La entrega de disefios
culmina el 15 de enero de 2014, al dia si-
guiente comienza la votacién del piblico a
través de la pigina de la Asociacién (www.
aamnba.com.ar). (Avenida Figueroa Al-
corta 2280).

®EI viernes 3 y el sdbado 4 de enero a las
20, 1a Estancia Santa Maria de la Armonia serd

y disefiar nueva El proy bus-
caunir el disefio, la i iay el arte en una

siste en una serie de 36 atriles que
césped en lugar de partituras. Gallardo fallecié

misma tramay promover lainteraccién con

escenario del esp lo Navi-
dad Junto al Lago organizado por la Fundacién
Cont. enpag. 4




Julio Sdnchez. 13 de Diciembre de
2013. «Gurfein: Pintar a ciegas».
Revista ADN Cultura, La Nacidn
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Gurfein y la obra Origen y fin, con la que gan6 el premio Klemm 2011

MUESTRAS

GENTILEZA SILVIA GURFEIN

Gurfein: pintar a ciegas

La ganadora del Premio Fundacion Klemm 2011 relata la
génesis de su actual exposicion, donde la pintura atiende a
una doble partitura: es tradicional y ferozmente innovadora

Julio Sénchez | PARA LA NACION

a materia en el equilibrio es ciega, lejos
del equilibrio, la materia ve. La ceguera
tactil del cerebro frente al craneo (o) la
psique esta extendida, no sabe nada de ello. Y,
por ultimo, La pregunta del que no sabe a una
vision que sabe todo. Son algunos titulos poé-
ticos que murmuran junto a cada una de las
pinturas de Silvia Gurfein. El conjunto, deno-
minado Lo intratable, estuvo “al cuidado™ de
Cecilia Szalkowicz y Gaston Pérsico y se puede
ver en la Fundacién Klemm.
' Hace dos anos, Gurfein gand eIXVPremio a
las Artes Visuales organizado por dicha funda-
cion. Desde entonces, con una beca del Fondo

Nacional de las Artes, se quedd “encerrada en.

el taller para preparar esta muestra”. Todo es
* pintura, 6leo sobre tela, de lo mas tradicionaly

a la vez de lo mas innovador; parte de un anico

iris impreso en una tela, que la artista prefiere

denominar “sudario™. En la tradicion simboli-
ca, ¢l Gnico ojo representa aladivinidad que no
seconfundeconlaparticionbinariadeizquier-
day derecha, como los mortales; sin embargo,
ésta es la dnica y velada referencia figurativa,
pues ¢l resto consiste en telas con centelleos de
manchas o, en otros casos, planos de color que
palpitan con una fosforescencia interna.

Las crisis no faltan en las personas sensibles,
y éste fue el caso de la artista. Muchas veces se
preguntd: ;Como se puede hacer pintura hoy?
“Fueron miltiples razones, senti que habialle-
gado a un punto maximo, soport¢ la angustia
de suber que algo se habia agotado hasta que
aparccié un motor real. La salida aparecio
cuando recordé que hacia unos afos habia
usado una tela mal imprimada y habia deja-
do unas marcas en la pared, como un Braille
de colores. Entonces empecé a provocar ¢so
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deliberadamente, a usar telas que permitic-
ran el traspaso de la pintura y ver qué hucllas
dejaban; ahi aparecio la idea del lienzo como
mortajade lapintura, que recibelahuclla de un
resto. Tiempo después me encontré mirando
mi iris y pintiandolo, con la intencion incons-
ciente de ubicar un ojo en la zona ciega de la
pintura, en ¢l contacto entre las telas o en el
contacto entre la tela y la pintura.”
-;Entonces esta serie es una especie de ex-
perimentacién sobre el sello, el grabado,
una forma indirecta de intervenir la tela?
-Cuando me reencontré con la pintura vi un
eco funerario en el uso del lienzo. Una y otra
vez se habla de la muerte de la pintura, jus-
to cuando se estd por morir revive; ahi vi el
liecnzo como la mortaja de la pintura. En el
sudario estd presente la idea de que algo se
estd yendo y a la vez esta naciendo, se va una
imagen y aparece otra. Ese contacto entre el
lienzo y la pintura fue lo que mas me intereso;
a la vez amplifiqué el concepto hacia el con-
tacto de la pintura con el texto escrito. El acto
de la pintura es casi a ciegas.

-Sucede algo semejante con la caverna
platénica: el hombre que sale finalmente

ve la luz del sol, pero es tan intensa que,

en lugar de ver, se enceguece.

-Tal cual, pintar es como cerrar los ojos y ver

las huellas de la luz sobre ¢l parpado.

-Antes de encontrarte con la pintura
transitaste por la actuacion, la misica y

la moda, entre otros campos.

-El hecho de no encasillarme en una disciplina
se debe en parte a mi formacién holistica en

una escuela antroposofica de la que mis padres
fucron fundadores. Hice mi primera muestra
en2001, de fotografia. Recién en2003me largo
con la pintura. Durante un tiempo me veia a

mi misma como una artista sin obra, o en todo
caso hacia de mi misma una obra.

-Tu muestra se inicia con textos tuyos, v

de filésofos y escritores, y luego avanza

hacia la abstraccion pura con un mar-

cado interés por el color. Parece que
recogieras la herencia de Mark Rothko o
James Turrell.

-En estos trabajos no hay teoria del color, no
me considero una “colorista”. Hay cierta deu-
da con cllos pero también miré mucho la obra
de Odilon Redon. No reconozeo diferencias
entre la figuracion y la abstraccién, es una
frontera que cruzo con mucha libertad.

-En el primer tramo del recorrido de tu
muestra hay textos enmarcados, pero no
en la direccién de los artistas conceptua-
les de los aiios setenta.

-Estos textos son como un index de toda la
muestrd, pensamientos que me  acompana-
ron en mi hacer. Pienso porque pinto y pin-
to porque pienso, no ilustro una idea con la
pintura. Estudi¢ filosofia, me interesan las
preguntas iniciales de las cosas. G

Lo intratable de Silvia Gurfein en
Fundacion Klemm (Marcelo T. de Alvear 626),
hasta fin de diciembre.
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de 2013. «Pintar lo Invisible».

Cristina Civale, 13 de Diciembre q
Revista Radar, Pagina 12.




